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Flamenco

COIl K

VALERIA BENAVIDES

a fachada amarilla resal-
ta entre los edificios de
la calle del Carmen del
Casco Viejo pamplonés.
Atravesar la puerta de madera del
portal transporta sin escalas hacia
las Cuevas de Sacromonte en Gra-
nada. Se trata del Centro de Arte
Flamenco El Juncal, al que su fun-
dadora bautizé con su propio nom-
bre, Juncal Sola Beorlegui. Hoy es
el Dia Internacional del Flamenco
y 43 personas tienen una cita en El
Juncal para ser testigos de la for-
ma mas auténtica del flamenco en
el espectaculo “Flamenco con K”.
Pasan unos minutos de las ocho
de la tarde y llega Juncal para abrir
las puertas de su tablao. Desenros-
ca las llaves de la cerradura, pren-
de las luces, y asi, como por arte
de magia, estd en Granada.
La arquitectura rustica,
las paredes blancas con
relieve y el techo cir-
cular favorecen un
ambiente acoge-
dor.  Mientras
Juncal se ins-
tala, el imbre
suena.  Son
Luis Chaves
Piti y Luis
Sanchez, el
dto a cargo
del toque.
Con  ellos
empiezan
las  pruebas
de  sonido.
Primero,  del
microfono, ante
el que Pit farfu-
lla unas palabras
mientras Luis ajus-
ta los volimenes y le
da indicaciones. Después,
vocea unas canciones que
inundan el lugar ~ “Iranquilos,
que yo no soy el cantaor”, bromea.
Juncal Sola naci6 en Pamplona
hace 60 anos. Cuando tenia 23, se
march6 a Granada, en donde vivid
seis afios y se enamord del flamenco.
Al regresar a su Navarra natal, deci-
di6 traer consigo esa esencia que la
habia cautivado: “Es la parte de mi
que me traje de Granada”. Por eso,
quiso sembrar una de las semillas
del flamenco en Pamplona al fun-
dar El Juncal, con el proposito de
“darle un lugar a la gente de aqui,
del norte”, que hace flamenco”. De
ahi surgi6 la formula del “Flamen-
co con K”, un guifio a la identidad
vasca que, como se lee en su folle-
to, define el lugar como un “espa-
cio para 1@s flamenc@s de aki”.
Junto a la pista de baile, que fun-
ciona como escuela para las tres

disciplinas de este arte (cante, baile
y toque) y que, dos veces al mes, se
convierte en escenario, recre6 un
espacio que rinde homenaje a las
Cuevas del Sacromonte, conectan-
do a Pamplona con la cuna de la
tradicion flamenca. Este rincén cap-
tura a la perfeccion la atmosfera de
los primeros tablaos de la historia.

Sin embargo, El Juncal no se li-
mita a recrear una cueva en su es-
tética, sino que también lo hace
en su esencia. El espacio destinado
al espectaculo es un rectangulo de
45m?, rodeado por un circulo de
sillas dispuesto para generar una
atmosfera intima. Esta disposicion,

inspirada en la tradicional ‘zam-
bra’ granadina, el nombre con el
que se conoce a esa disposicion en
circulo, fomenta una conexion pro-
funda entre los artistas y

La pulga, Pitiy Luis Sanchez,
ensayando.

el publico, donde cada gesto, cada
nota y cada zapateo se viven de
manera personal. Es cierto que este
formato limita el aforo (solo hay
una fila de sillas en torno a los ar-
tistas), pero para Juncal, “es la ma-
nera mas cercana de experimentar
el flamenco”. Ademas, a la hora del
show, las luces se apagan y la cueva
cobra vida. Los focos emiten una
luz tenue que ilumina solamente
a los musicos y el centro del espa-
cio, donde se desarrolla el baile.

El timbre vuelve a avisar la llega-
da de alguien. “jKaixo!”, se escucha
enérgicamente desde la entrada.
Son Askoa Etxebarrieta, conocida
como La Pulga, ¢ Itsaso Asenjo, las

Un espacio para los

flamencos de

bailaoras encargadas de dar vida
al espectaculo. Mientras tanto, Piti
y Luis ya han tenido tiempo para
probar los acordes de las guitarras,
por lo que la llegada de las dos mu-
jeres marca el momento ideal para
comenzar a compaginar y ajustar
los detalles finales del show. Juncal
aprovecha para contar a La Pulga
sobre el nuevo suelo de baile, di-
seflado especialmente para el za-
pateo. “Se escucha todo”, le dice
con entusiasmo. La bailaora no
pierde el tiempo para probar las
tablas; se calza los zapatos y co-
mienza a zapatear con una energia
que contagia a todos. A partir de
ese instante, las palabras sobran y
emerge un idioma unico, uno que
solo los artistas conocen y del que
el ptblico sera testigo poco después.
Muchos podrian pensar que el
éxito de los espectaculos en los ta-
blaos flamencos recae en una ex-
cesiva preparacion pero no es
asi. “El mundo del tablao
no es como el del tea-
tro o de otras gran-
des producciones
—explica Juncal—,
donde los arre-
glos y cortes
se  ensayan
durante ho-
ras. En un
tablao no
es Impres-
cindible
que los ar-
tistas se co-
nozcan pre-
viamente ni
que realicen
eXtensos ensa-
yos”. De hecho,
en esta ocasion,
el propio cantaor
llegara tarde desde
otra actuaciéon en Bil-
bao, y ni siquiera ensayara
antes de salir a escena. Esto no
es un problema, porque el flamen-
co es un lenguaje que los artistas sa-
ben codificar, un sistema con mode-
los que ellos dominan y a través del
cual se comunican y se entienden.
“En el tablao, solo hace falta que
cada uno conozca su oficio”, afirma.
A las diez de la noche, las puertas
del tablao se abren y el publico em-
pieza a llegar. Hay tiempo suficien-
te para pedir una bebida, dejarse
envolver por el ambiente y acomo-
darse en los asientos. Media hora
después, las luces se apagan, y un
silencio expectante inunda el espa-
cio. Juncal se posiciona en el centro
del tablao. Cion una sonrisa calida,
presenta a los artistas y agradece
al puablico. Las palmas del publico
cesan, solo para dar paso a unas
nuevas: las de los artistas, marcando
el compas. El show ha comenzado
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Aunque los tacones son el
alma del zapateo flamenco, las
alpargatas son una alternativa
histoérica especialmente para
las primeras fases de aprendi-
zaje

El Juncal horas antes del show.




NAHIARA LAPEIRE Y
MAITANE GARCIA

a guitarra flamenca tiene
nombres propios ¢ inmor-
tales, siendo uno de ellos el
de Sabicas, el virtuoso gui-
tarrista que transformé este arte e
hizo que traspasara fronteras. Agus-
tin Castellon Campos es el nombre
de pila de este genio navarro que
marc6 un antes y un después en el
flamenco. Su legado sigue vivo en
cada una de las personas que prac-
tican flamenco a dia de hoy, y es que
no se puede hablar de flamenco sin
hablar de Sabicas, especialmente en
Navarra.
Naci6 el 16 de marzo de 1912
en Pamplona, en La Maifiueta. De
familia gitana, su padre, Agustin
Castellon Gabarri, contaba con una
amplia coleccién de discos que des-
pertaron la curiosidad del pequefio
Sabicas atraido por la guitarra.
“Tenia 5 afos y ya pedia a sus

Los 800 kilometros que separan Andalucia de Navarra
no han evitado que el flamenco llegue al norte

lograba adelantarlo en algunos ca-
sos”, explica Sasal sobre la combi-
naciéon de ambos en un espectaculo.
Realizaron giras internacionales,
siendo Nueva York uno de los lugares
que les abri6 las puertas varias veces
y donde fueron més aclamados, na-
rra Jos¢ Manuel Gamboa en su libro
La correspondencia de Sabicas. Nuestro tio
en América. Asi, la Gran Manzana se
convirtié en su escenario favorito:
nadie se queria perder su espectacu-
lo, ni siquiera el alcade que les envio
una carta. Poco después, Sabicas
se lanz6 a una carrera en solitario
creando una figura hasta entonces
desconocida: el concertista de guita-
rra flamenca. Salia solo al escenario
y los espectadores tnicamente tenian
una palabra para describir su mane-
ra de tocar: revolucionaria. “Sabi-
cas aporté6 muchas cosas que no se
concebian entonces en la guitarra
flamenca. Aparte de su limpieza, un
sonido unico. Da igual que no seas
muy aficionado a la guitarra flamen-

El guitarrista Sabicas reci-
bié su apodo de nifio por-
que siempre comia habas.
Su familia decia “él come
habicas” y, con el tiempo,
esa “h” se transformé en
“s”

Honor is being bestowed upon Agustin Castellon, a man known
worldwide as SABICAS the legendary Flamenco guitar virtuoso.
SABICAS, s survivor of the Golden Age of Flamenco, was amon,
the first to institute the guitar as an instrument to be played solo
in concert halls. His creativity in music can be compared to that
of the greatest poets, and his sensitivity makes listening to his
interpretations a magical experience. His playing is effortless,
and the music flows from his fingers.

Flamenco guitar would never be what it is today were it not
for the great SABICAS.

. _ We in New York are proud to say that he has been a resident
of our State for the last 50 years. It is then fitting that all
New Yorkers join in honoring this great man.

NOW, THEREFORE, I, Mario M. Cuomo, Governor of the State of
New York, do hereby confer this special mention to

AGUSTIN CASTELLON - "SABICAS"

thanking him for his unique contributions to the art of music.

GOVERNOR

padres una guitarra, y una vez ca: escuchas su guitarra y sabes que
se la regalaron, empezo6 a tocar, es Sabicas”, define Sasal.
aprendiendo por su cuenta”,

Mencioén especial y de reconocimiento a Sabicas por
parte del Estado de Nueva York. CEDIDA POR TONI
Esa singularidad en su toque le SASAL

cuenta Toni Sasal, productor
del documental El fabuloso Sabi-
cas. Su historia con la guitarra
no se quedo en un mero capri-
cho de niflo, y alos 8 afios tuvo
la oportunidad de debutar en
el Teatro Gayarre. Tres anos
mas tarde se mudd a Madrid,
en ese momento la cuna del
flamenco, para seguir forman-
dose.

En la capital empezo a reci-
bir clases de Ramén Montoya,
uno de los mayores re feren-
tes del flamenco en la época, con

quien fue perfeccionando su téc-
nica, que en el flamenco se deno-
mina toque. Su debut en Madrid,
con 10 anos, fue en el teatro El

Dorado acompafiando a la cantan-
te La Chelito. Tras esa actuacién,
el reconocimiento hacia Sabicas no
hizo més que empezar. Sasal sefiala
que gracias a su impecable técnica,
su velocidad y sus variaciones de
los compases, el guitarrista destaca-
ba como solista cuando no era algo
facil de lograr en Espafia, ya que el
flamenco daba entonces mas impor-
tancia al cante y al baile.

La carrera de Sabicas en los afios
20 y principios de los 30 se puede
resumir en salas y teatros madrile-
nos repletos. Pero su carrera debi6
continuar en escenarios mas lejanos:
en 1936, con el estallido de la Gue-
rra Civil, se vi6 obligado a emigrar
a América del Sur. No obstante, el
productor de El fabuloso Sabicas des-
taca que, lejos de frenar su carrera
artistica, el exilio consiguié que se
convirtiera en un referente interna-
cional de la mano de Carmen Ama-
ya (Barcelona, 1918), bailaora a la
que conocié en en Buenos Aires y
emigrante como ¢l por la guerra.

Juntos fueron imparables. “Eran la
pareja perfecta: el mejor guitarrista
de la época se junté con la mejor bai-
laora. Y si bailar siguiendo a Sabicas
era casi imposible, Carmen incluso

llevd a grabar varios discos, la ma-
yoria solo ¢l como intérprete. Esta
idea transformoé la manera de hacer
flamenco, porque la guitarra pasé de
Ser un mero acompaiamiento a con-
vertirse en protagonista principal.

En otros discos contd con colabo-
raciones de artistas flamencos como
Carmen Amaya, cuyo taconco sc
escuchaba junto a la guitarra del
maestro, o Enrique Morente, uno de
los grandes cantaores del momento y
con quien grabé Morente-Sabicas: Nue-
va York-Granada. “En este disco, Sabi-
cas estaba ya mayor (77 afos) y tuvo
percances en la grabacion, por lo que
no es su mejor sonido de guitarra.
Pero atn asi es un disco magico”, co-
menta Toni Sasal.

Sabicas no volvié a Espafa y du-
rante sus afos en el exilio se roded
de artistas de distintos géneros musi-
cales, lo que le dio la oportunidad de
experimentar en su manera de tocar,
alejandose de la tradicional aunque
manteniéndola como base de sus
composiciones, en las que combina-
ba su toque moderno con distintos
géneros, como el jazz o el blues.

El toque de Sabicas ha influido en
guitarristas posteriores en la técnica
del picado, que consiste en tocar no-
tas rapidas con el pulgar y el indice.
La velocidad de sus dedos sobre las
cuerdas le hizo destacar, lo convirtie-
ron en la leyenda que es hoy.

Son muchos los artistas en el fla-
menco que reconocen la importancia
de Sabicas en este arte. “Es increible
como no falla una nota”, cuenta
Sasal que comentaba Paco de Lucia.

Falleci6 el 14 de abril de 1990 en
Nueva York. Décadas después se
abri6 en Pamplona Casa Sabicas,
en la calle del Carmen. Ademas, en
2014 se inaugurdé el Flamenco on
Fire, un festival dedicado al flamenco
que naci6 como una manera de ren-
dirle homenaje.

Sabicas en uno de sus conciertos en Nueva York.

Quinto Centenario & Casa de Espaiia

FLAMENCO &5
HOMAGE
10 SABICAS

Paco de Lucia

Envique Movente

with Montoyita

Jevonimo

Special Appearance by

Sabicas

Tickets: Carnegic Charge: Artistic Production:
June 3rd., 1989 $30, 825, (212) Justo Casado &
$20 & $15 247-7800 Francisco Sanchez
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Cartel del ultimo concierto de Sabicas. CEDIDA POR
TONI SASAL




unque la figura nava-

rra mas reconocida en

el flamenco sea Sabicas,

no es el Unico musico
procedente de la Comunidad fo-
ral que ha destacado en este arte.
El saxofonista Pedro Iturralde
también ha influido en el flamen-
co tal y como se conoce ahora.
Pedro Iturralde, nacido en Falces,
Navarra, en 1929, “fue un musico
excepcional y pionero en la fusion
del jazz con el flamenco”, destaca
Maria FEugenia Jiménez Roldan,
historiadora y trabajadora en la ofi-
cina de turismo de Falces. “Desde
nifno mostré una habilidad precoz
para los instrumentos de viento,
estudiando clarinete y saxofon, y a
los 11 anos ya tocaba en una ban-
da local”. Durante su juventud,
realiz6 extensas giras por Europa
y Oriente Medio, consolidando-
se como Intérprete. En los afios
sesenta, al instalarse en Madrid,
comenz6 a destacar en la escena
jazzistica, colaborando con gran-
des figuras como Gerry Mulligan y
Tete Montoliu, con quien desarrolld
una relaciéon profesional cercana.
En 1967, Iturralde marcé un hito
al grabar Jazz Flamenco, un album
que integraba de manera genuina
el jazz y el flamenco, contando con

ace 25 anos, cuando

pensar en el flamenco

era algo casi impensa-

ble en Navarra, naci6
el grupo Zorongo. Fundado por los
hermanos Ocana, Ekhi y Urko, el
grupo ha acercado el flamenco a la
poblacién navarra.

El encuentro de ambos hermanos
con el flamenco no fue de ninos,
aunque podria haberlo sido, ya que
su padre, Paco Ocafia, es natural
de Jaén. Ekhi Ocafa recuerda bien
c6mo se adentro en el flamenco, con
20 anos. Era 1998 y su padre orga-
nizaba un espectaculo por el cente-
nario del nacimiento de Lorca sobre
su obra poética. A Ekhi, que en ese
momento estudiaba musica clasica
en el conservatorio, le pidi6 com-
poner la musica de la obra. “Tenia

Urko Ocaia. CEDIDA

la colaboracion de Paco de Lucia,
entonces conocido como Paco
de Algeciras. “Quise crear algo
que tuviera raices espafolas pero
con el lenguaje del jazz”, explico
Iturralde en entrevistas qure ofre-
ci6 por el lanzamiento del disco.
Este trabajo fue reconocido in-
ternacionalmente y le permitié
presentarse en festivales como el
de Berlin junto a leyendas como
Miles Davis y Thelonious Monk.
Su estilo, que mezclaba la impro-
visacién jazzistica con elementos
flamencos, fue una innovacién
que abrié nuevas posibilidades
para ambos géneros musicales.

A lo largo de su carrera, Itu-
rralde continu6 explorando esta
fusiéon y promoviendo el flamen-
co jazz. Actué con musicos des-
tacados y su cuarteto recorri6 los
principales festivales no sélo de
Espana, sino también internacio-
nalmente, llegando a actuar en el
Carnegie Hall de Nueva York. En
cada una de esas actuaciones, su
musica se convertia en un puente
que unia a los espectadores con las
raices espanolas de Iturralde. Ade-
mas, aporto al repertorio clasico y
a la musica cinematografica, sin
abandonar nunca su busqueda de
la integracién cultural y musical.

que poner musica a una seleccion
de poemas del libro Poema del Cante
Jondo. Para eso me puse a escuchar
flamenco, que es la musica en la que
se inspird Lorca para ese libro. Ahi
fue cuando descubri un mundo muy
rico, muy dificil, muy atractivo y
muy interesante”, relata Ekhi.

Una vez interesado en este arte,
fue investigando y no le costd en-
contrar a compaferos a los que
también les gustase el flamenco. De
este modo surgi6 en 1999 la idea de
formar Zorongo. Eligieron ese nom-
bre para homenajear aquello que
les habia unido, ya que zorongo es
una melodia popular de Granada
que Federico Garcia Lorca grab6 en
1931 en un disco de pizarra.

Los inicios del grupo no fueron
faciles, porque el flamenco, aunque

El grupo Zorongo durante una de sus actuaciones. De izquierda a derecha: Silia Garcia, Ekhi Oc

Pedro lturralde actuando en el Jamboree Jazz de Barcelona en 2013. AYUNTAMIENTO DE FALCES

con seguidores, no era muy popu-
lar en la Navarra de finales de los
noventa. A las complicaciones para
obtener un publico fiel se unie-
ron las dificultades para conseguir
conciertos. “Eramos muy jovenes.
Los programadores culturales no
se terminaban de fiar de un grupo
de gente de 20 aflos que empezaba
a hacer una serie de cosas un poco
distintas”, explica Ekhi. Esa distin-
ci6n de la que habla no es otra que
la fusién del flamenco con otros gé-
neros, como la musica clasica o el

jazz, y es que, si algo define a Zo-

rongo, es eso. “Nunca hemos hecho
flamenco puro y no creo que lo va-
yamos a hacer nunca porque hace
falta una formaciéon que nosotros no
hemos tenido”, asegura.

Esa fusion no es premeditada, sino

que va surgiendo segun los gustos y
la formacién de los distintos miem-
bros del grupo. “Aunque a todos nos
gusta el flamenco, cada uno tiene su
toque que aportar a la mezcla. Yo,
por ¢jemplo, me he formado en ma-
sica clasica, un compaiiero del gru-
po en saxofén, otra integrante en el
arpa, otro toca el bajo... Asi cada
uno en algo distinto. Nuestra musi-
ca es la suma de todas esas pequenas
partes”.

Tras mucho intentarlo, lleg6 su
primer concierto, en el que dejaron
claro que el grupo iba a sorpren-
der. “En nuestro primer concierto
teniamos violin, violonchelo, oboe,
un cantaor de flamenco, un gui-
tarrista de flamenco, una guitarra
eléctrica, percusion y bateria. Era

una cosa como muy ecléctica que en

afia, Maria Echeverria, José Luis Gomez “Koki”, Keko Galindo, Antonio Garde y

ese momento era dificil de compren-
der”, comenta. Sin embargo, poco a
poco, Zorongo consigui6 hacerse un
hueco en la industria navarra, fo-
mentando el flamenco en una tierra
en la que era minoritario.

Respecto a sus planes de futuro,
Zorongo vive dia a dia. En noviem-
bre de 2024 ha celebrado su 25
aniversario, y Ekhi reconoce que to-
davia le parece sorprendente llevar
tantos anos viviendo de la musica.
“En cada paso que damos como
grupo, siento la misma dificultad y
la misma inestabilidad que al princi-
plo, pero creo que es bonito”, dice.
Hoy el grupo lo forman, ademas de
los hermanos Ocafia, Maria Eche-
verria, Jos¢ Luis Goémez “Koki”,
Edurne Aizpun, Antonio Garde y
Keko Galindo.




El latido que vibra

en cada cante

Quuenes se dedican a cantar cuentan que la voz, ademds de expresar
emociones, relata hustorias en el cante flamenco

&7

Angel del Toro, segundo por la derecha, en un espectaculo flamenco. CEDIDA

NAIARA CARRASCO Y
ALEJANDRA
DOMINGUEZ

I cante flamenco es la ex-

presion vocal esencial que

da vida a este género, fun-

cionando como hilo con-
ductor entre la musica y el baile.
Transmite emociones y relatos, re-
flejando la historia y cultura de sus
intérpretes. Su diversidad de estilos
permite una interaccién dinamica
en las actuaciones, donde la impro-
visacion y la autenticidad son funda-
mentales. Un ejemplo es el Festival
de Cante Flamenco de San Adrian,
celebrado ininterrumpidamente du-
rante mas de tres décadas, lo que le
ha convertido en un testimonio vivo
de esta tradiciéon adoptada. Los her-
manos Parra, Pepe y Antonio, son
los artifices de este evento que se
ha convertido en el mas antiguo del

norte de Espana, que solamente fa-
116 en el calendario durante 2020, el
ano en que se declar6 el Covid-19,
como recuerda Pepe con orgullo. De
Andalucia, los hermanos Parra lle-
garon a Navarra en busca de opor-
tunidades laborales. “El hambre,
como dice el cabrero. Nos trajo el
trabajo. En nuestra tierra hay poca
faena”, explica Pepe.

Para los Parra, el cante es la esen-
cia del flamenco. “El cante es el
principal embrollo para llevar una
guitarra o para llevar una viola o un
bailar”, sostiene Pepe. Esta vision
es compartida por otros artistas de
la regién, como Angel del Toro, un
cantaor autodidacta de raices anda-
luzas y manchegas. Del Toro, quien
descubri6 su pasion por el flamenco
de joven, ve el cante como el nicleo
de este arte. “El cante es el hilo con-
ductor, el ¢je del flamenco. De él na-
cen la guitarra y el baile”, explica.
Su formacion, basada en la practi-

ca constante y el aprovechamiento
de recursos como YouTube, refleja
la adaptabilidad del flamenco a los
tiempos modernos.

La interaccién entre el cante y el
baile es fundamental en el flamen-
co, como ilustra Eva “La Lagartija”,
bailaora y cantaora., que habla de
mantener “contestaciones al can-
te” a como los bailaores responden
e improvisan en funcién del cante.
Eva afirma que muchas veces una
artista se pone a bailar e¢ improvisa
todo,. “Pero improvisas lo que ya
tienes estudiado y con remates y
contestaciones se hace una letra”,
describe la bailaora navarra.

Juan Francisco Moran, un joven
cantaor y bailaor de 16 afios, ofrece
su perspectiva sobre la importancia
de las disciplinas del flamenco. “Las
tres son importantes, pero el cante
es lo mas relevante como forma de
expresion”,; afirma Moran. Para este
artista cordobés, que este sabado ha

viajado a Navarra para participar
en el recital de San Adrian, el secre-
to del éxito en el escenario es soltar-
se, dejar atras los nervios y disfrutar,
dandole importancia a la autentici-
dad y a la conexién emocional con
el pablico.

La experiencia del flamenco “va
mas alla de la técnica”, sefiala An-
gel Ocray, otro cantaor destacado
de la region. “Tiene que salir solo,
tiene que nacer de dentro”, explica.
También subraya la importancia de
la “emocién y la autenticidad” en el
cante flamenco. Ocray anima a que
hay que experimentar el flamenco
en vivo: “El flamenco hay que escu-
charlo ahi, tienes que estar ahi”.

Juan Munoz, conocido artistica-
mente como Jolis, ofrece una pers-
pectiva tGnica desde su doble papel
como cantaor y propietario de Casa
Sabicas, un local emblematico del
flamenco en Pamplona que naci6
en homenaje al guitarrista pamplo-

nés, maestro de artistas. Con mas de
una década de experiencia profesio-
nal, Jolis ve el flamenco como una
parte integral de la identidad cultu-
ral: “Para los gitanos el flamenco es
nuestra vida, con la que nacemos,
crecemos y morimos. El flamenco
es nuestra alegria”. Jolis destaca la
singularidad del cante flamenco:
“El cante gitano se diferencia por-
que tiene una dulzura y un saber

“El cante es
el hilo
conductor,
el eje del

flamenco”




Angel del Toro en varios encuentros musicales. CEDIDAS

transmitir que no es normal”. Sin
embargo, también expresa su preo-
cupacion por el futuro del flamenco
en Navarra, ya que hay muy pocos
gitanos que llevan el flamenco a lo
largo del tiempo. “No hay mucha
gente que luche por que el flamen-
co se mantenga vivo en la ciudad”,
sefala Juan Munoz.

Aunque los hay quienes intentan
por todos los medio que perdure. es
el caso de los hermanos Parra, que
han fundado un coro y ofrecen cla-
ses de guitarra a jovenes interesados
en el flamenco, en un esfuerzo por
mantener viva esta tradicion en Na-
varra. Angel del Toro ve el futuro

del flamenco con esperanza, desta-
cando su creciente proyeccion in-
ternacional: “Ahora hasta japoneses
cantan flamenco. Esto demuestra
que ya no tiene limites ni de lengua
ni de fronteras”.

Esta expansion global del flamen-
co plantea nuevas oportunidades
para su difusion, al tiempo que pre-
senta el reto de mantener su auten-
ticidad. Iniciativas como el festival
Flamenco on Fire en Pamplona han
contribuido a revitalizar la escena
flamenca en Navarra, atrayendo a
artistas de renombre y nuevos publi-
cos. Sin embargo, como sefiala Jolis,
el desafio esta en mantener viva la

tradicion mas alla de los grandes
eventos, en la vida cotidiana de la
comunidad.

El cante flamenco en Navarra se
revela asi como un arte vivo, profun-
damente arraigado en la tradicion y
en constante evoluciéon. Como afir-
ma Pepe Parra: “Si pierdes tu iden-
tidad, pierdes todo”. Esta identidad
es la que estos artistas luchan por
preservar y transmitir a las nuevas
generaciones.

El flamenco en Navarra no solo
es una forma de arte, también una
expresion cultural que ha encontra-
do su lugar en el mundo y que sigue
evolucionando en la Comunidad fo-

ral, a través de festivales como el de
San Adrian y el Flamenco on TFire
y la dedicacién de artistas como los
hermanos Parra, An-
gel del Toro, Eva “La
Lagartija” o Jolis.

El Festival de Cante Flamenco
de San Adrian, con 30 ainos de
historia, es el evento mas
antiguo de su género en el norte
de Espana




L.os artesanos del sonido

[iiakr Peman es el tinico lutier en Navarra que fabrica guitarras

El lutier Inaki Peman, en su taller en Zizur Mayor.

NAIARA CARRASCO Y
ALEJANDRA
DOMINGUEZ

n el mundo del flamen-

co, donde la guitarra y el

cajon son fundamentales

junto con las palmas para
crear ese sonido unico, el papel del
lutier es crucial en la creacion arte-
sana de estos instrumentos. Su tra-
bajo mantiene viva la tradicion de
este oficio y permite la evolucion
del sonido flamenco. Como expresa
Inaki Peman, tnico lutier de gui-
tarras e instrumentos de cuerda en
Navarra actualmente y con mas de
veinte aflos de experiencia, “el fla-
menco no es solo musica; es historia,
emocién y comunidad, y los instru-
mentos son el puente que conecta a
los artistas con el puablico”. De ahi
que la labor de los lutiers asegure
que cada actuacion flamenca, cada
nota y cada ritmo estén respaldados
por instrumentos de gran calidad,
permitiendo a los artistas expresarse
en todo su esplendor. Los lutiers se
acaban convirtiendo en los verdade-

ros artesanos del sonido.

Hoy solo Peman se dedica al ofi-
cio en Navarra, pero hace unos
anos también ejercio de lutier Pedro
Gonzalez, padre de Eva Gonzilez
Valencia, “La Lagartija”. Ella here-
dé de su progenitor la pasién por la
musica y el respeto por la madera.
“Mi padre era lutier; constructor de
guitarras, y lo que queria era invertir
en maderas curadas, ya que se habia
dado cuenta de que era el quid de la
cuestion”, cuenta Eva, que subraya
como la calidad de los instrumen-
tos depende en gran medida de la
experiencia y de la dedicaciéon y de
los materiales que utilizan estos ar-
tesanos.

Desde su taller en Zizur Mayor,
Peman ofrece una vision fascinante
del proceso de creacion y repara-
cion de guitarras, en especial fla-
mencas. Su trabajo abarca desde la
seleccion cuidadosa de las maderas
hasta el delicado proceso de ensam-
blaje y afinacion.

Pero no siempre fue fabricante de
instrumentos. “Era mecanico de co-
ches, pero ocurre que esto también
me gustaba”, confiesa sobre las gui-

tarras. Su pasion por la musica le
llevé a adentrarse en el mundo de
la fabricacion de guitarras. “Me ha
gustado siempre tocar la guitarra,
y luego empecé a fabricar y a me-
terme en este mundo”, explica el
maestro.

La construcciéon de una guitarra
flamenca es un proceso meticuloso
que puede llevar hasta mas de un
mes. Ifaki Peman explica que pri-
mero se selecciona la madera ade-
cuadayluego se corta en piezas finas
para que se seque cuidadosamente.
Después, cada pieza se trabaja y se
ajusta a medidas especificas. Este
proceso artesanal asegura que cada
guitarra sea Unica y adaptada a las
necesidades de cada musico.

El lutier revela un dato sobre la
geografia y su impacto en la cons-
truccién de guitarras. “Aqui no sa-
len muy buenas. No es porque no se
construyan bien”, sefiala. EI motivo
es otro: “El ttempo que tenemos en
Navarra no es bueno para el seca-
do de las maderas. El porcentaje de
humedad es muy alto en invierno y
muy seco en verano, de ahi que la
madera sea cada vez mas inestable”.

Pedro Gonzalez en su taller en Artajona.




El experto destaca ademas el
simbolismo que hay detras de cada

B -
creacion: “Para mi la guitarra es el 3 : EfERE
flamenco”. Sus palabras reflejan la ' EL {.’ § Q ii t
conexién intima entre este instru- T B & § o

mento y la esencia del arte flamen- .
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mantener viva esta tradicion. 0mo QA 4

Sin embargo, no se limita a las
guitarras. El cajon flamenco, un ins-
trumento relativamente nuevo en la
tradicion flamenca, también requie-
re de la habilidad de estos artesanos.
Peman explica la construccion del
cajon: “El cajon sinceramente es
muy facil. No es un cuadrado; son
cuatro caras. Una de las caras tiene
que ser finita, que tenga resonan-
cia.”

”

EL CAJON FLAMENCO

El cajon flamenco, un instrumento

relativamente nuevo en la tradicién, ,‘, o \{"ﬁ\\‘ of %ﬁ % S\OE

también requicre de la habilidad

de los lutieres. Keko Galindo, per- : s
cusionista y referente en el mundo in %Eﬁ {%,%{ (r
del flamenco, recuerda que este ins- TP, Wy |
trumento fue introducido por Paco P{ﬁ‘ﬂ% éﬁ%

de Lucia y Rubén Dantas hace unas
cuatro décadas: “El cajon ha llega- ( i“'j} ?Z ‘?‘3 35
do como una ambicién para com-
plementar lo que hacian las palmas
y los bailaores”.

Galindo, quien comenzd a tocar
el cajon de pequenio, destaca la ri-
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queza ritmica que aporta: “Aunque ¥
el cante es esencial, el cajon anade T i
una dimension ritmica que comple- falSevo ém e D ¥

menta al cante y al toque.” También (TR

resalta la importancia de las made-

ras de calidad en su construccion: F{ﬂ i\\’f/&x 3?“ . !
Busco un buen grave y agudos ,

dulces porque esto es crucial para ~ ?\\j wo g},{g

poder tocar con diferentes intensi-

dades”. Esta basqueda por el mejor ( 7 }

sonido refleja la dedicacién compar- E A ’f{j P 4
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tida por todos los lutieres y musicos
involucrados en el flamenco.

La elecciéon de las maderas es un
tema recurrente entre los lutieres
y musicos del flamenco. Eva “La
Lagartija” menciona que muchos
de estos constructores trabajan con
materiales mas accesibles, pero que
no han pasado por el proceso ade-
cuado de curado: “Hay muchos
lutieres que trabajan con guitarras
con maderas que no son tan caras, y i
es porque no estan hechas. Son ma- i
deras que no tienen 40 afios en una 11
nave o llevan 10 o 5 anos.” i -

Los lutieres, como guardianes de ‘\\L‘/ 33 {”&‘{! {3{3‘{{3
la tradicién y el sonido flamenco, A ?Q(‘(\\ ' .
aseguran que este arte c.entenario A e’ JeQ an <
contintie evolucionando sin perder N
su esencia. Cada guitarra y cajon llustracion realizada por Gabriel Diaz Mirones.
que sale de sus talleres es mucho
mas que un instrumento: es una
obra maestra que conecta la pasion
del artesano con la expresion artisti-
ca de los musicos. Asi, la magia del
flamenco sigue viva, resonando con CCL
fuerza en cada escenario. OS

“El cajon ha
instrumentos llegado para
son el puente  complementar
que conecta  lo que hacian las
a los artistas palmas y los

con el publico” bailaores”

El famoso cajon flamenco
tiene su origen en una
simple caja de pescado y
llegé a Espana
de Colombia

Guitarras en proceso de construccion en el taller de Pedro Gonzalez.




LLa magia del
toque con Ssei1s
cuerdas

La técnica de tocar la guitarra
en el flamenco se caracteriza
por sus ritmos, expresividad

y pasion

El guitarrista Bruno Jiménez Jilqénez.
CEDIDA POR PABLO BEORLEGUI
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a guitarra flamenca es

mucho mas que un simple

instrumento; es el corazon

palpitante que une el can-
te y el baile”. Rafa Borja Ferrerue-
la habla con pasion de la que es su
profesion desde hace 25 afos: tocar
la guitarra. Esta ténica, llamada to-
que flamenco, destaca por su ritmo
y expresividad y con el rasgueo y
el punteo crea su sonido distinti-
vo. Esta practica ha evolucionado,
combinando tradiciéon y moderni-
dad, influenciada por figuras como
Sabicas.

“La evolucion del toque flamenco
en Navarra refleja una historia fasci-
nante de tradiciéon y modernidad”,
cuenta Miroslav Zivanovic Jeremic.
Es guitarrista, de origen serbio y re-
sidente en Pamplona hace casi 30
anos, que fusiona su pasiéon por el
flamenco con su formaciéon como
ingeniero de telecomunicaciones.
Ofrece una perspectiva tnica sobre
esta evolucion. “En aquella época
(cuando lleg6 a Navarra, a finales de
los anos noventa), en Cérdoba se po-
dia estudiar en el conservatorio una
especie de grado, una especialidad
en flamenco, pero no en la guitarra
clasica”, explica Zivanovic, perspec-
tiva que comparte Rafa Borja. Sin
embargo, la verdadera esencia del
toque flamenco radica en su ritmo y
compas. “En el flamenco prima el
compas”, afirma Zivanovic.
También senala que,

\\\\\\\

mientras en la guitarra clasica hay
mas libertad artistica, en el flamen-
co tiene que ir todo “perfectamen-
te” coordinado, ya que, por mucho
que se toque bien,si no se respeta el
compas, el resultado seria arritmico.

La evolucion del toque flamenco
en Navarra no puede entenderse sin
mencionar a Sabicas, el legendario
guitarrista que naci6 en la pamplo-
nesa calle Mafiueta. Como senala
el musico serbio, Sabicas hizo la
primera revolucioén enntre los afos
cuarenta y sesenta, principalmente
en Cuba y Estados Unidos. El des-
cubri6 el flamenco en Serbia gracias
a un profesor que habia estudiado
en Cordoba en los anos ochenta.
Borja enfatiza: “El flamenco es un
lenguaje que va mas alla de las pa-
labras; cada nota que tocas cuenta
una historia”. Esta afirmacion re-
salta como el toque se convierte en
un medio para expresar emociones
profundas y narrar vivencias a tra-
vés de la musica.

La técnica del toque flamenco,
aunque comparte similitudes con
la guitarra clasica, tiene sus propias
particularidades. El guitarrista de
origen serbio destaca: “El 90% de
la técnica es la misma que la de la
guitarra clasica, pero con algunos
efectos que si que existen en la fla-
menca”.

Bruno Jiménez Jiménez, de 23
anos y de Sangtiesa, un guitarrista
flamenco con raices gitanas, no

“La guitarra
flamenca es mucho
mas que un simple
instrumento. Es el

corazon palpitante T

que une el cante t -
y el baile” [}
-

.
s

-

Rafa Borja Ferreruela tocando
en una clase de Eva “La Lagartija”.

duda en afirmar la importancia de
Sabicas para el flamenco navarro:
“Ninguno se puede acercar a lo
que tocaba Sabicas porque dejo el
liston muy alto en Navarra”, una
afirmaciéon que subraya el orgullo
que sienten los musicos locales por
su herencia flamenca.

Por su parte, Luis Chaves “Piti”
aporta a sus 61 afios su vision sobre
la evolucion del toque: “La guitarra
ha pasado de ser un mero acom-
panante a convertirse en un pilar
fundamental del flamenco”. Esta
transformacion refleja como los gui-
tarristas han ganado protagonismo,
elevando la guitarra a un nivel don-
de puede brillar por si misma.

La evolucion técnica del toque
flamenco ha sido significativa. El
ingeniero describe como el cambio
en la postura de sujetar la guitarra,
de casi vertical a mas tumbada, per-
miti6 mayor flexibilidad y expresi-
vidad. “Esto dio lugar a toda una
revolucion”, afirma.

El papel del guitarrista flamenco
es complejo y multifacético, explica
Zivanovic, experto guitarrista con
mas de 30 aflos de experiencia: “La
guitarra estd pendiente

de la armonia para poder acom-
panar al cante y estar atenta de los
dibujos que hacen con los pies de
baile, los cierres, los marcajes... to-
das esas cosas”.

Jiménez anade a esta complejidad
que hay que “estar atento a muchas
cosas”. El guitarrista debe adaptarse
constantemente, siguiendo al can-
taor y al bailaor, incluso cuando no
los conoce previamente. “Es un ries-
go y tienes que ser profesional para
saber hacerlo”. La evolucion del to-
que flamenco en Navarra también
refleja cambios en la percepcion y
el estatus del flamenco en la region.
El ingeniero recuerda: “Yo estaba
en el conservatorio y el flamenco
era como la musica de la calle. Sin
embargo, hoy en dia es patrimonio
y ademas los artistas flamencos ya
colaboran con artistas clasicos, de
opera y de otros géneros porque ya
no hay fronteras”.

Esta apertura ha permitido que el
flamenco se fusione con otros estilos
musicales. Como senala el ingenie-
ro: “El flamenco se ha fusionado
con casi todo. Ya es como el blues,
como el jazz, como cualquier otro

estilo musical”. Esta evolu-
ci6on ha enriquecido

En 2010, la UNESCO

declaré al flamenco

Patrimonio Cultural
Inmaterial

de la Humanidad

el toque flamenco, permitiéndole
absorber influencias de diversas
tradiciones musicales. Piti también
afirma que cada palo tiene su esen-
cia, pero que lo importante es como
te sientas al tocar.

La importancia del toque en el
flamenco navarro se refleja en even-
tos como el Festival Flamenco on
Fire, que ha revitalizado la escena
flamenca en la region. Sin embargo,
algunos artistas, como el ingeniero,
lamentan que fuera de este festival
haya pocos conciertos de flamenco.

El toque flamenco en Navarra
representa mas que una simple téc-
nica musical. Es un puente entre
culturas, una fusion de tradiciéon y
modernidad, y un testimonio de la
universalidad del arte flamenco. En
las manos de estos guitarristas, el
flamenco navarro contintia escri-
biendo su historia, una historia de
pasion, dedicacion y constante evo-
lucion.
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O
solo
taconeo

Para bailar flamenco hace
falta técnica, pero también
desparpajo e improvisacion

GORETTI LABELLA E
IKER CANOSA

| baile completa, junto al
toque y cante, las tres ca-
ras del flamenco. Repleto
de expresividad e impro-
visacién, para artistas como Tono
Jiménez el baile “marca la actua-
ci6on”. “El baile flamenco siempre
manda. Cuando actan el cante y la
guitarra, manda el cante, y la guita-
rra va detras. Pero cuando aparece
el baile, tanto el cante como la gui-
tarra quedan pendientes de ¢l. Es el
que manda y dirige”, explica.
Bailaor de 31 anos, de origen es-
tellés, también es profesor en el tab-
lao El Juncal, pero sigue recibiendo
clases, igual que cuando empezd
hace catorce afos, cuando empez6
su andadura en el flamenco. “Sigo
yendo a clases porque en el flamen-
co siempre hay un sonido, una in-
tencién, algo nuevo que aprender.
Espero morir aprendiendo”, asegu-
ra el joven. De hecho, equipara el
aprendizaje del baile con “meterse
en un lago”: “Lo ves y piensas ‘jqué
bonito, qué cristalino!” Te metes
hasta la rodilla y ves que cubre. Pero
es que en el momento que metes la
cabeza te enteras de que aqui hay
un mundo, hay peces, hay algas...

Es maravilloso”.

“El flamenco es una comunica-
cién entre la guitarra, el cante, la
percusion y el baile”; enfatiza. Esta
interaccién requiere que cada artista
llegue preparado y conozca los codi-
gos para acompaflarse mutuamente,
creando una “burbuja de concen-
tracion durante la actuacion”.

En sus clases, Jiménez busca que
sus alumnos entiendan esa comuni-
cacién y aclara: “Es clave para po-
der improvisar y para eso hay que
saber. Primero saber expresarse uno
mismo y luego entender lo que quie-
ren transmitir los musicos”. Aunque
si va mas alla, mantiene una pers-
pectiva humilde sobre sus aspiracio-
nes. “Mi meta no es llegar a ser un
gran bailaor. Con llegar a conside-
rarme un buen profesor y dominar
el lenguaje del flamenco, me confor-
mo”, afirma.

A raiz de la improvisacion, el bai-
laor tiene un ritual muy personal
cada vez que actia, donde cobran
protagonismo sus anillos familiares.
“Los llevo siempre. Este es mio, de
mi padre y de mi madre”, comen-
ta mientras sefala sus dedos. “A mi
madre le gusta venir, pero no siem-
pre puede. Y mi padre no esta (fa-
llecid), entonces lo que intento es
abrazarlos. Y que me den animos,
aunque no estén fisicamente”, cuen-
ta. Porque Jiménez afront6 la pri-

Rita Remirez de Arco, bailaora avanzada de la escuela Cuarto
Corralillos y la Bajaiii.




13

mera actuacion tras el fallecimiento
de su padre de una manera especial,
hasta el punto de no poder evitar el
llanto. “Me acuerdo de que sond la
guitarra cuando me iba a tocar a mi
y senti un escalofrio por el que em-
pecé a llorar. La gente noté que yo
habia conectado con algo, que hubo
mucha energia en ese momento”,
confiesa.

“El flamenco es mi forma de vi-
vir”. Con esta idea resume el bailaor
su idilio con el flamenco, en lo que
coincide exactamente con Sandra
Gallardo, otra de las bailaoras mas
reconocidas en tierras navarras. “El
flamenco es una forma de expre-
si6n, cada uno cuando baila lo hace
a su manera”, comenta ella. “Creo
que el flamenco engancha. Te en-
ganchas a las clases y a la cultura
que representa”, afirma.

La artista comenz6 su formacion
en el baile flamenco en la Escuela
de Baile del Gobierno de Navarra,
donde le llevd su madre. También
paso por la Casa de Andalucia de
Navarra y estuvo bailando ahi has-
ta los 14 anos. Un tiempo después,
tras un concurso de sevillanas le
ofrecieron dar clases en un colegio
de Burlada.

Con la ayuda de su madre, deci-
di6 abrir su escuela en la que dio
clases durante once anos. Cuando
tuvo a su segunda hija pensé en de-

jarlo del todo, pero no fue asi. Cerro
por unos meses, pero después empe-
z6 a dar clases para otras academias
hasta 2008, cuando mont6 su actual
escuela. Ahora, a sus 49 afios com-
parte su conocimiento basado en “la
expresividad y la postura”. Por eso
mismo, elige minuciosamente los
palos que ensefia a cada alumna y
razona: “No puedo poner a las nifias
a bailar una soled porque no trans-
miten lo que deberian. Son pasos
muy lentos, con mucho sentimiento
y se nota cuando fingen”.

Como premisa inicial para apren-
der con ella, Gallardo advierte:
“Para bailar flamenco, tienes que
mantener la cabeza alta”. Ademas,
cuenta con la peculiaridad de en-
sefiar a bailar con mantén, un ele-
mento caracteristico del flamenco
que consiste en un chal de seda o
terciopelo, con bordados y flecos.
“Ensenar el baile con mantén es un
distintivo porque solo lo hago yo en
Navarra. Le anade complicaciéon a
las clases”, afirma.

La reputada profesora también
actia como ojeadora, ya que busca
el “talento natural” en sus alumnas
mas jovenes y las envia a escuelas
mas especializadas, aunque, pese a
las aptitudes del alumnado, asegura
que “nadie puede decir que baila
flamenco hasta que lleve, por lo me-
nos, seis aflos practicandolo”.

El bailaor Tofio Jiménez, en la escuela de danza El Juncal.

Taconeo de dos alumnas de la escuela Cuarto Corralillos y la Bajani.

Los tablaos flamencos estan hechos
con madera maciza, como roble o
pino tehido, para resistir el paso del
tiempo y amplificar el sonido del
taconeo. Estos suelos, preferente-
mente naturales, se instalan sobre
rastreles o pegados directamente al
suelo para mayor durabilidad

Eva “La Lagartija” en clase.
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I.a historia detras de los

volantes

Pular Nos y Judith Moreno, los nombres de las diferentes apuestas de moda

Jflamenca en Navarra

VALERIA BENAVIDES, CAMILA

CHAVEZ Y LAURA ROJAS

Abanico: en la danza fla-
menca, el abanico no es solo
un accesorio, es una exten-
sion de la bailaora, que lo usa
para comunicar emociones
y darle mayor dramatismo a

sus movimientos.

Vestido: también conocido
como traje de gitana, varia de
acuerdo a cada palo y estilo. El
disefio mas comun consiste en
un vestido ajustado y de largo
hasta los tobillos, decorado con

volantes que pueden situarse
tanto en la falda como en las

mangas.

Flor: es el accesorio mas
debatido. ;Dénde coloca-
rala: izquierda, derecha
o centro? La flor al lado
es tipica de extranjeras y
en el centro, de quienes
realmente saben llevar un
traje flamenco.

El icénico traje de flamenca,
con sus volantes y delantal,
tiene raices en las ferias de
granada del siglo XIX, cuando
las mujeres gitanas comenza-
ron a usarlo

Accesorios: por ejemplo, co-
llar, pendientes y mantoncillo
anaden un toque de sofistica-
ci6n que realza la belleza de
cada bailaora. Esta atencién
al detalle convierte cada ac-
tuacion en un espectaculo vi-
sual que hipnotiza al publico.

Zapatos: los tacones son el es-

tandar, aunque no siempre co-

modos. Para quienes buscan al-

ternativas, las alpargatas ofrecen

una opciéon practica y flexible,

ideal para largas jornadas fla-
mencas.

na de sangre cubana

y la otra, pamplonesa

de pura cepa. Ambas

abrieron las puertas del
flamenco en la misma escuela de
danza y bailaron hasta canalizar
su pasion en la moda flamenca.
Aunque con apuestas diferentes, las
tiendas en la capital navarra de Pilar
Nos y Judith Moreno son referentes
para bailaores y bailaoras en Espana
y sobre todo, en Navarra.

Judith, de 40 afos, procede de
una familia apasionada por el baile
y la musica. Emigré a Espana desde
Cuba junto a sus padres con 15 afios
y buscaron como adentrarse en la
cultura espafola e integrarse en su
comunidad. “Si hemos venido a
Espafia, la nina tiene que aprender
a bailar flamenco”, coincidieron
sus padres. Por ello apostaron por
apuntar a la joven en una escuela de
baile donde se ensefiara flamenco.
Pilar, por su parte, descubri6 su
aficion por mera casualidad. De
familia que no es fiel oyente de
este tipo de género, su pasion
hacia el flamenco naci6 cuando
ella y sus amigas decidieron asistir
a la Feria de Abril de Sevilla para
vivirla experiencia. Sin embargo,
no querian hacerlo sin estar bien
preparadas para la ocasion y se
apuntaron a una escuela de danza
para aprender a bailar sevillanas.Y
aunque los caminos de Judith y Pilar
no se llegaron a cruzar, Ravel fue el
lugar que acogi6é a ambas jovenes y
las encauz6 hacia esta pasion.

Bailaron flamenco durante anos,
presentandose en varios pueblos
de Navarra, y descubrieron que,
ademas de esfuerzo y técnica, el
vestuario era crucial pero costoso.
“Encontrar trajes era dificil y caro,
ya que casi todos eran a medida”,
explica Judith, lo que llevo a Pilar
a buscar una soluciéon. “Empecé a
crear trajes de flamenco sin tener
ni idea de diseno ni de confeccion”,
cuenta. Lejos de seguir algin
patréon, y sin haber pisado ni una
sola vez una escuela de confeccion,
Pilar comenzé su aventura como
disenadora. “Empecé a coser
para mi misma, sin tener idea de
lo que estaba haciendo”, admite
con emociéon. Su proceso creativo
comenzo en su propia piel. Asistia a
clases y espectaculos luciendo faldas
y trajes que se confeccionaba, y fue
entonces cuando sus compaileras,
admiradas  por  su talento,
empezaron a pedirle que los hiciera
también para ellas. “Ese primer
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Judith Moreno en su boutique de moda en Pamplona.

ano me lo pasé¢ regalando mis
creaciones”, cuenta entre risas. Para
ella, cada traje era un experimento

Mientras decidia a qué dedicarse,
Judith se aparté por un tiempo del
mundo del flamenco. Tuvo claro
que la moda urbana y el trato con
las personas la llamaban y que
pocas cosas le apasionaban tanto
como hacer sentir bien a los demas.
Ademas, la vida le tendria preparada
una sorpresa, pues poco después el
Gobierno de Navarra le concedié
una beca para ir a Florencia a
estudiar Imagen Personal. Fue alli
donde naci6 su amor por la moda.

Judith regres6 a Pamplona en
2013 llena de inquictudes y pasiones.
Un dia, caminando por el centro
de la ciudad, especificamente por
la calle de Paulino Caballero, algo
captur6 su atencion: el escaparate
de un local. “Pasé por esta calle
y me enamor¢ de esta tienda. ‘La
quiero’, me dije”. Sin presupuesto
para las reformas, se armé de
voluntad junto a su familia: pintaron
las paredes, montaron los estantes y
transformaron el espacio con sus
propias manos. Los inicios fueron
intensos: “Yo sola, manana, tarde
y noche, dedicando todas las horas
posibles —confiesa Judith—, tuve que
trabajar muy duro. El Armario de
Judith no surgi6 de un ‘ay, mama,
papd, quiero abrir una tienda’. Fue
mucho mas dificil”.

Pilar sabia que sus creaciones
estaban trascendiendo el mero
pasatiempo y que su talento solo
era el punto de partida. Pas6 un
ano viajando a Madrid bajo la guia
de “una gran, gran creadora” para
afianzar su camino autodidacta. Su
mentora la ayud6é a perfeccionar
el uso de tejidos, un area en la que
Pilar sonaba innovar: “Todavia se
utilizaban los tejidos rigidos, y yo
queria, sobre todo, confeccionar
con elastico”. Ese deseo la impulso

a aprender a tratar materiales que
pocos disefiadores flamencos usaban
en aquel entonces.

Fueron un par de anos de
experimentos para Pilar, que
comenzaron con un vestido rojo
que aun cuelga como emblema
en su taller en el sétano de su casa
en Zabalegui, a las afueras de la
ciudad: fue un disefio creado para
una boda en Ecuador, inspirado en
el estilo espanol. “Fue un exitazo,
no os podéis imaginar todo lo que
me encargaron después”, recuerda.
Aquella pieza traspasé fronteras,
incluso llegando a desfilar en la
alfombra de los Goya, y desde
entonces, Pilar no ha dejado de
crecer en su profesion, que hoy
celebra mas de una década de éxitos
y clientas fieles que buscan en su
arte la autenticidad y el estilo Gnicos
que solo ella sabe dar.

Vestido rojo confeccionado por
Pilar Nos.

Judith no habia olvidado su pasion
por el flamenco y tres anos después
de abrir la tienda se atrevi a romper
moldes al apostar por una moda
flamenca accesible: “Queria ropa
de flamenco que no costara mas de

(® judithysuarmario.

Pilar Nos en su taller de disefio en Zabalegui.

70 u 80 euros”. Ocho afos después,
celebra haber acercado este estilo a
todas las mujeres, destacando por
precio y originalidad.

“Queria ropa
de flamenco
que no costara

mas de 70 u 80

euros’’

Pilar, sin embargo, apuesta por la
alta costura. Ella misma se encarga
de cada paso del proceso, desde
el diseno y la confeccién hasta la
venta y las pruebas finales. “Todo
lo hago yo, soy una artesana”,
afirma con orgullo. Sus disefios no
tienen un tiempo definido, ya que
su atencion al detalle es tal que la
lleva a perfeccionar cada costura.
“Siempre encuentras algo que
puedas perfeccionar o descubrir. ..
es imposible calcular”, confiesa.

Pilar llam6 a su tienda Calico,
un nombre cargado de significado.
Inspirado en el algodén francés
de su infancia, también alude al
término romani para “amaneccer” y
a los gatos calico, que descubri6 al
adoptar dos al inicio de su proyecto:
“Un amigo dijo: ‘jEs un calico!’. Fue
como una sefial”.

Pero si hay algo no negociable
para ninguna de las dos es que
la comodidad es el alma de la
vestimenta flamenca. Las bailaoras
de hoy buscan mucho mas que un
traje llamativo: desean sentirse libres
y seguras en cada movimiento, sin
renunciar a la clegancia y belleza,
propias del caracter del traje
flamenco. La rigidez de antano
ha dado paso a tejidos suaves y
elasticos, que abrazan el cuerpo y

permiten una mayor movilidad. “Es
muy dificil vestir fea a una mujer
flamenca, pero lo importante es
que estén comodas; eso es lo que
buscan mis clientas”, asegura Pilar y
corrobora Judith: “La comodidad es
lo principal. Lo demas, con tu gracia
y con tu arte, lo vas a conseguir”.

VISTIENDO EMOCIONES

El vestuario flamenco es un lenguaje
visual que acompana al baile, ya que
cada baile tiene una estética que
refleja una emocion, y el vestuario
es una manera de transmitirla.
“No puedes bailar cualquier cosa
con cualquier traje”, enfatiza Pilar.
“Clomo no irias de rojo a un funeral,
cada palo flamenco exige un color y
una estética acordes a su esencia’.
Asi, los palos mas solemnes vy
tristes, como las seguiriyas, suclen
representarse en tonos 0scuros o
incluso en negro, mientras que
las alegrias y tangos, mas festivos,
piden colores vibrantes, con lunares
y estampados florales que celebran
el campo y la vida. En el caso de
la guajira, un palo de ida y vuelta
inspirado en Cuba, el vestuario se
expresa en tonos claros y frescos,
como el blanco y el crudo, evocando
el calor y la vida tropical.

En cuanto a tendencias, Pilar
defiende: “El traje de flamenco debe
favorecer a la mujer. Las modas
cambian, especialmente en el traje
de flamenca, pero la vestimenta
de la bailaora no creo que deba
cambiar en su esencia”. Para ella, el
rojo es el color: “Una mujer de rojo
es imposible que esté fea, da igual si
es rubia, morena, castafla, negra o
china”. Judith, por su parte, apuesta
por tonos mas neutros que las
clientas personalizan segtn su estilo.

El orgullo es un sentimiento que
ambas disenadoras comparten al
ver el impacto de su trabajo en
el mundo del flamenco. Judith,

por ejemplo, tiene clientas de
distintas partes de Espana. “Estoy
inmensamente agradecida por su
acogida”, comenta.

Pilar también se emociona cada
vez que ve a una bailaora con uno
de sus trajes, pues sabe que cada
vestido cuenta una historia que ella
misma ha escrito. “Es un orgullo,
es muy emocionante”, afirma. Para
ella, cada detalle del vestuario tiene
un proposito, desde el escote hasta
las mangas, y lo considera su propia
“tarjeta de presentacion”.

Ambas mujeres decidieron volcar
su pasion en el mundo de la moda
flamenca, pero sin perder nunca la
conexion con el arte que tanto las
inspird. “Creo que es una manera
inteligente, al final es apostar por
todo. No porque ya no pueda bailar,
voy a dejar de tener algo que ver
con esto”, reflexiona Judith. “Si no
puedo bailar, puedo ver a las que
bailan y vestir a las que bailan.
La vida se trata un poco de eso,
de hacer lo que te gusta”. Algo
parecido le pasé a Pilar: “Fue muy
bonito descubrir, ya de mayor, algo
que te llena de ilusion™.

A través de sus tiendas, Pilar
y Judith no solo visten a quienes
bailan, sino que tejen un legado que
honra tanto a quienes lo heredan
como a quienes lo descubren por
primera vez.

El flamenco encuentra en Pilar
y Judith dos creadoras que han
elevado la moda flamenca a una
expresion de su propio arte. Juntas
encarnan los contrastes y la riqueza
del género: la elegancia clasica y
la innovacién. Los trajes de ambas
mujeres se convierten en un lenguaje
universal que trasciende el escenario
y mientras  existan  personas
dispuestas a bailar al ritmo de esta
tradicién, ellas estaran alli, listas
para vestirlas con toda la gracia y el
arte que este mundo merece.
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Tomatito y José del Tomate, en el balcén del Ayuntamiento de Pamplona. CEDIDA POR JAVIER FERGO

L.a llama que enciende
el flamenco en Navarra

Ll Flamenco on Fure se celebra en agosto desde hace diez afios

LAURA ROJAS

avarra abarca una gran

comunidad de apasio-

nados por el flamenco.

Las escuclas de danza
que abrazan este género, las tiendas
de moda que acogen su vestuario
y los espacios dedicados a este arte
comparten su aficion en un evento
donde la llama de esta pasion se
enciende con mas fuerza: el festi-
val Flamenco on Fire. Clada agosto
desde hace 10 afios la Comunidad
foral se transforma en el epicentro
del flamenco.

Flamenco on Fire naci6 en 2014
con el proposito de rendir home-
naje al maestro Sabicas y su legado
después de que el guitarrista pam-
plonés revolucionara la guitarra
flamenca en el siglo XX y actuara
como puente entre generaciones de
artistas en todo el mundo. Porque

Agustin  Castellon Campos, Sabi-
cas, desarrolld su carrera artistica
en Estados Unidos y posteriormente
impuls6 el flamenco a nivel inter-
nacional. Nacido en la pamplonesa
calle de la Manueta, en el corazéon
de la ciudad, muchas personas lo
conocen hoy gracias a Casa Sabicas,
en la calle del Carmen, a escasos
metros de donde nacié el maestro,
un lugar donde se conmemora su la
figura.

Hoy, el festival, cuyo nombre
surge de un disco recopilatorio con
grandes éxitos publicado en 1999,
cuando Sabicas ya habia fallecido,
ha evolucionado para ofrecer una
ventana al flamenco actual, abar-
cando desde lo mas contemporanco
hasta lo mas ortodoxo, con el obje-
tivo de atraer nuevos publicos. Su
director, Arturo Fernandez, senala
que la programacion, diseniada con
una vision inclusiva y abierta, refleja

la riqueza y diversidad del flamenco
de la actualidad.

“El Flamenco on Fire es mas que
un festival; es un escaparate vivo del
estado actual del flamenco”, afir-
ma Fernandez, de 54 anos y que
lleva seis afios ejerciendo la direc-
ci6on. Con una programacion que
combina actividades gratuitas y de
pago, el evento abarca el flamenco
en todas sus formas, manteniendo
siempre la guitarra flamenca como
eje central en homenaje a Sabicas,
cuya esencia se plasma en cada rin-
con del festival. Se lleva a cabo en
las tltimas dos semanas de agosto,
en la que plazas, calles y auditorios
de la capital navarra se convierten
en escenarios en los que se elevan
las figuras del cante, la guitarra y el
baile. Entre las propuestas destacan
los seis ciclos del festival: Grandes
Conciertos, Escenario Siglo XXI,
Nocturno, Calles, balcones y patios,

Extramusicales y On Fire Sosteni-
ble. Aunque Pamplona es la ciudad
donde se concentran mayor nimero
de actividades, el festival ha querido
extenderse a otras localidades, y ya
puede disfrutar de él pablico de Via-
nay de Tudela.

FESTIVAL

El Flamenco on Fire no ha alcanza-
do su posicién actual sin antes pasar
por un proceso de evolucion. Segin
Fernandez, uno de los mayores de-
safios ha sido “generar publico” en
un territorio alejado del epicentro
del flamenco, un reto que han abor-
dado con creces a lo largo de los
anos integrando, entre muchos otros
factores, un fuerte componente so-
cial. El festival ha colaborado con la
Asociacion Gitana de Navarra, dan-
do visibilidad al pueblo gitano local
y sus raices en el flamenco. Fernan-
dez resalta también la importancia

de tratar el flamenco desde una
perspectiva renovada, “despojado
de los topicos” que hacen referencia
a su estética como un arte manido.
Sin embargo, el Flamenco on Fire
se presenta como una renovacion de
este arte y que ha permitido que el
festival crezca no solo en términos
de publico, sino también en calidad
y relevancia cultural.

El Flamenco on Fire nacié
para honrar a Sabicas y
tomé su nombre de uno

de sus albumes
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Emilio Caracafe toca la guitarra en el

CEDIDA POR SUSANA GIRON

Cada ano, artistas del flamenco
y figuras que estan comenzando su
vida musical actian en el Flamen-
co on Fire para celebrar el origen
de este género que esta en continua
evolucion. Los vuelos de las faldas se
levantan con el movimiento feroz de
las bailaoras, los tacones de los bai-
laores suenan al ritmo del compas
de la melodia flamenca, las palmas
suenan con mas fuerza que nunca
y va se escuchan los primeros “olé”
del puablico. El show ha comenzado.

“La edicion del festival de este
ano rompid récord, llegando a mas
de 60.000 personas, cifra impresio-
nante pero a la que se ha llegado de
forma gradual”, asegura el director.
En su dltima edicion, los asistentes
disfrutaron de 59 eventos que con-
taron con la participaciéon de 217
artistas, desde guitarristas hasta can-
taores y bailaores.

Otro componente que ha contri-
buido a generar publico es la pro-
gramacion, asegura Fernandez. “La
diversidad de actividades y temati-
cas que se renuevan cada afio, jun-
to con una amplia programacion,
atrae a un publico variado, con eda-
des que van desde los 25 hasta los 65
anos, en su mayoria mujeres”, afir-

ma el director. Esta diversidad de
propuestas convierte al Flamenco
on Fire en un espacio de encuentro
y disfrute para todos los amantes de
este género.

PROGRAMACION

Ademas de su variedad tematica,
otro de los factores que contribuye al
¢éxito y a la alta asistencia de publico
al festival es su accesibilidad. Y es
que ofrece una combinaciéon de ac-
tividades de pago y gratuitas, como
los populares “balcones”, en los que
los viandantes puede disfrutar del
arte que ofrecen cantantes e instru-
mentistas. Esta combinacion per-
mite que todos los publicos puedan
disfrutar de las actuaciones y sumer-
girse en la magia del flamenco sin
barreras econémicas. Sin embargo,
su gran ¢xito no seria posible sin el
factor humano, reconoce Fernnan-
dez. Hasta al menos 90 trabajadores
forman parte del festival y hacen de
¢l uno de los mejores lugares para el
deleite del flamenco.

El director trabaja también para
conectar con las emociones del
publico: “A través de las emocio-
nes, construyes tradiciébn porque es
cuando despiertas la curiosidad de

Encuentro ‘Jota y Flamenco’ en la Capilla de San Fermin de la Iglesia
de San Lorenzo en Pamplona. CEDIDA POR SUSANA GIRON

las personas por el arte”. Mas alla
de ser simplemente musica, el fla-
menco, en su vision, es un modo de
vida que abarca mdltiples dimen-
siones artisticas y culturales. Como
¢l mismo afirma, “el flamenco es
cultura, literatura, poesia, pintura,
estética”. Es decir, una forma de
entender y vivir el mundo que tras-
ciende lo musical.

Los organizadores del Flamenco
on Fire también hace hincapié en la
sostenibilidad, enfocada tanto en el
ambito social como en el medioam-
biental. Por el lado social, el festival
esta vertebrado por un elemento
fundamental: el voluntariado.

“Hay personas que de manera
desinteresada colaboran con el fes-
tival y ofrecen su ayuda a través de
labores de voluntariado”, asegura el
director. Sus tareas abarcan desde
acciones informativas al publico en
relacién a qué esta ocurriendo den-
tro del festival durante esos dias de
agosto y los lugares de las actuacio-
nes a labores centradas en el acom-
panamiento a los artistas a su lugar
de escena.

“El festival también realiza dona-
ciones de entradas solidarias a través
de la red de pobreza y la federacion
de asociaciéon gitana de Navarra”,
afirma Fernandez. Ademas, se tiene
en cuenta la inclusion para aquellas
personas que padecen problemas de
salud mental y se realizan conciertos
solidarios con el fin de acercarles el
flamenco.

Por el lado medioambiental, el
festival cuenta con una politica de
proveedores para pactar medidas
sostenibles, como el consumo de
agua en el que se establecen unos
canones en relacion al CO2.

El Flamenco on Fire no es el mis-
mo que nacié en 2014. Ha supoe-
rado las reticencias de desarrollarse
en el norte de Espana y se ha hecho
mayor. Hoy es mas que un festival:
en diez anos se ha convertido en una
practica que une a comunidades,
generaciones y culturas, consolidan-
dose como una tradicién que quiere
perdurar en el tiempo.

Conversando con

L.os Rocieros de Tudela

NAHIARA LAPEIRE

En la Ribera navarra, donde las rai-
ces flamencas parecian dormidas,
un grupo de amigos ha decidido
avivar la llama del arte andaluz.
Asi nacieron en marzo de 2024 Los
Rocieros, un colectivo que no cobra
entradas ni busca grandes escena-
rios, sino que simplemente se retne
por el amor al flamenco. Inspirados
por las romerias y el movimiento se-
villano que todavia late en los pue-
blos cercanos, Puri Rodero Remon,
Luisa Moyano Agraz y otras ami-
gas comenzaron con un grupo que
hoy suma mas de 70 personas. El
nombre, clegido por su esencia an-
daluza, rinde homenaje al espiritu
rociero que, desde Tudela, continta
entrelazando compas y una profun-
da amistad.

¢Como surgio la idea de crear
Los Rocieros de Tudela?
¢Quién dirigié la iniciativa?
Luisa: “Los Rocieros” surgi6 por-
que antes en Tudela habia mucho
movimiento de sevillanas que luego
con los aflos baj6. Sin embargo, la
gente seguia interesada en el fla-
menco. En los pueblos de alrededor
el flamenco seguia presente y orga-
nizaban romerias a las que nosotras
ibamos. Esas romerias eran gran-
des y vimos que de Tudela ibamos
unas cuantas. Asi que a Puri, a mi
y a otras dos amigas se nos ocurrié
pensar en aglutinar el pequeno mo-
vimiento de flamenco y creamos un
grupo de WhatsApp. Desde enton-
ces se ha ido uniendo gente y hemos
llegado a unos 70.

¢Por qué no Las Rocieras si
son todas mujeres?

Puri: Cuando se dice en masculi-
no se aglutina a todo el mundo. Si
ya dices Las Rocieras, parece que lo
estas cerrando solo a mujeres, algo
que no queremos.

¢Tienen un perfil especifico?
Luisa: Hay de todo. En el grupo se
puede apuntar quien quiera. Tene-
mos gente mayor, gente de mediana
edad y gente joven.

Han participado en un evento
relacionado con el Flamenco
on Fire, ;como ha sido eso?
Puri: Quisimos organizar un even-
to vinculado al Flamenco on Fire y
nos decidimos por una gran fiesta
de sevillanas que se celebro el 23 de
agosto en la Plaza de los Fueros de

Eas itegrants de Los Rocieros.

Tudela justo antes del inicio del fes-
tival. El alcalde, Alejandro Toquero
Gil, nos apoy6 desde el principio,
pero no tenian dinero, porque estas
cosas se programan con un afio de
antelacion, dentro de los presupues-
tos. Como lo propusimos en agosto,
cuando ya estaban preparando los
presupuestos del afo siguiente, no
quedaba mucho dinero. La conce-
jala de Comercio, Turismo e Indus-
tria, Irune Garcia Garcia, nos dijo
que el Ayuntamiento podia cubrir
los gastos de los técnicos de sonido,
pero que el resto tendriamos que cu-
brirlo nosotras.

Luisa: Fue mucho trabajo. Nos
encargamos de comprar todas las
decoraciones, hacer los carteles y
adornar el quiosco y la Casa del Re-
loj con mantones. Fue cansado, pero
valié la pena porque fue un éxito.
Puri: Teniamos muchas ganas de
lio, y gusté tanto que ya quieren ha-
cerlo un evento permanente.
Después de esta actuacion,
¢qué esperan lograr en futuros
eventos? ;Tienen algun artista
en mente con el que les gusta-
ria contar?

Puri: Lo que queremos es crear
una fiesta que atraiga a la gente de
los pueblos cercanos.

Luisa: Y también queremos com-
binar nuestro evento con el Flamen-
co on Fire y el Ayuntamiento. La
idea es que, en lugar de que los artis-
tas toquen por la manana, podrian
actuar con nosotras por la tarde.
Imaginate, empezar con sevillanas
y luego tener un artista de prestigio.
Este afio vino bastante gente de los
pueblos, pero fue el dia mas caluro-
so y no tuvimos mucho tiempo para
organizarlo bien.

¢Por qué creen que en Navarra
hay tanta aficién al flamenco
y en otras comunidades no?
¢Queé tiene Navarra?

Luisa: Todo es empezar. Imagina
un grupo que comienza y va atra-
yendo a mas gente, como ha ocu-
rrido en la Ribera. Nosotros, por
ejemplo, comenzamos a aprender
a bailar hace casi 40 anos, siendo
el primer grupo en Tudela. Luego
hubo un boom de sevillanas, y mu-
chisima gente se anim6 a aprender,
pero con el tiempo esa generacion
envejeci6 y hubo un parén. Ahora,
se trata de empezar de nuevo, y si
la gente se anima, puede que vuelva
a aprender.

CEDIDA POR PURI ROMERO REMON
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Escamas de rayas. Gabriel-
Diaz Mirones

Alma
de lagartija

La fe y el contoneo son la base del arte de la
bailaora Fva Gonzdlez

IKER CANOSA'Y
GORETTI LABELLA

asion, talento, pero, sobre

todo, diversion. Todo eso

engloba la figura de Eva

Gonzélez Valencia, apoda-
da “La Lagartija” por la familia de
Farruquito, cuando visité su escuela
en Sevilla hace mas de veinte afios.
“Es un mote con mucho trasfondo
porque me lo puso el mejor bailaor
del mundo. Bueno, su familia. Ellos
suelen mover mucho la cadera, so-
bre todo los chicos, y dicen que las
mujeres bailan como los gigantes
de Pamplona, que no se mueven
mucho. Y claro, cuando llegué alli
empezaron a llamar a toda la fami-
lia y me tuvieron como una mona
repitiendo el baile mientras me
miraban. Ahi, La Faraona (Pilar
Montoya, tia de Farruquito) grit6
‘iLa Lagartija!’, y se qued6 asi para
siempre”, explica.

Eva se engancho a este arte, ade-
mas de nutrirse de la cultura gitana.
Su melena rubia y tez blanca con-
funden a veces a la gente, hasta el
punto de que hay quien piensa que
no es espanola y se dirige a ella con
un “where are you from? (;de donde
eres?)”.

El flamenco llegd a su vida en
la adolescencia, a través de su pa-
dre. Pedro Gonzalez, tras trabajar
como ingeniero durante afios, paso
a ser fabricante de guitarras. Era
el “anico lutier de todo el Norte” y
Eva se rodeaba de guitarristas todos
los fines de semana. “Yo les sacaba
chorizo, vino... Vela como estudia-
ban y tocaban, y un dia decidi bailar
porque me parecié mucho mas facil
que hacer tanta cosa con la guitarra.
Pero para bailar utilizo el mismo
método que ellos: controlar el cante
y el baile para poder improvisar”,
destaca.

Uno de esos guitarristas interesa-
dos en tener una guitarra de su pa-
dre fue el maestro Sabicas cuando ya
vivia en Nueva York. Eva, recuerda
la primera vez que se vieron, cuan-
do ella tenia 15 afios. “Apareci6 en
Artajona con no s¢ cuantos gitanos
y mi padre le dejo6 entrar en el taller.
Yo estaba con unas amigas de Tafa-
lla y le escuché decir: ‘Pedro, hijico,
tienes que hacerme una guitarrica
porque los Conde son lo que son por
mi”, cuenta que se refirié Sabicas a
estos hermanos madrilenos, cuya
marca de guitarras es muy presti-
giosa. “Yo apoyo la guitarra cuando
acabo de tocar”, sigui6 Sabicas, “y
le hacen un millén de fotos™. Pero el
padre de Eva no solo habia triunfa-

do ya: para entonces habia aceptado
un trabajo de ingeniero en Guatema-
la y ya no fabricaba guitarras. “Las
dos veces que Sabicas vino a Espafia
fue a ver a mi padre. Hasta le llama-
ba por teléfono desde Nueva York”.
Tras volver de Guatemala, Pedro
enferm6 y Eva se volco, mas si cabe,
en el flamenco. “Era una manera de
olvidarme de las tristezas. Mi padre
estuvo ingresado tres afos en la Cli-
nica Ubarmm. Fue muy duro y no
paraba de llorar, pero me ponia a
bailar flamenco y era tan dificil que
se me olvidaba todo lo demas. Se me
quitaban todas las penas”; comenta.

BAILE Y DESTINO
Al poco tiempo del fallecimiento de
su padre, Eva sufri6 un ataque epi-
léptico que cambid su vida y se fue
a Madrid a formarse. Asentada en la
capital, engros6 su curriculum en el
Conservatorio Comandante Fortea o
companias como Miriam Jiménez o
Rosa Maria Loaisa, entre otras. So-
bre por qué le fue tan bien, bromea:
“Se me hacia facil. Mis amigas me
decian que me cogian por ser estan-
dar, porque no era ni gorda, ni flaca,
ni alta, ni baja. Seria verdad, pero mi
madre decia que eran unas envidio-
sas”.

Aunque de niha montaba coreo-
grafias hasta con la musica del Tele-
diario, siempre penso que no se podia

La marca Hermanos Con-
de ha fabricado guitarras
para artistas como Paco
de Lucia, Bob Dylan o
Lenny Kravitz

vivir de ser bailarina. De hecho,
cuando aprendi6 a bailar, aflo-
r6 en ella el “sindrome de la im-
postora”, lo que le llevd a buscar
otros empleos. “Tenia la sensacion
de que no me merecia lo que esta-
ba viviendo porque no queria ser
nada de pequena y me encontra-
ba con gente que ya sofiaba con
estar en una compaiia. He inten-
tado buscar otros trabajos, como
hacer encuestas de estadistica por
la calle”, confiesa.

Pero no habia manera, su his-
toria parecia escrita por el desti-
no: todos los caminos le llevaban
a bailar, lo que cre6 en ella una
uniéon muy fuerte con Dios. “Aun-
que no lo buscara, siempre habia
alguien que me necesitaba para
alguna compania de baile. Ya

cuando tenia 35 anos, volvi a Pam-
plona pensando en dedicarme a
otra cosa, pero me habl6 Juncal para
ir a su escuela. Luego, con ayuda de
mi madre, acabé montando la mia.
No creo en las casualidades y, para
mi, si he seguido con el flamenco,
es porque lo ha decidido Dios. Esta
todo planeado. Me imagino la con-
versacion con €l en la que me obliga
a bailar y yo le convenzo para que
lo que baile sea flamenco”, afirma.

Ahora, a sus 54 anos, “La Lagarti-
ja” imparte clases en Cuarto Corra-
lillos y La Bajani, su propia escuela.
Inaugurada en 2012 en Pamplona.
El “cuarto” hace homenaje al cuar-
to de cabales, un lugar donde escu-
cha flamenco la gente mas aficiona-
da al terminar fiestas o espectaculos.
“Clorralillos” hace referencia a la
zona del barrio en la que esta situa-
da y “bajaii” significa “guitarra”
en cald, la lengua caracteristica del
pueblo gitano.

Ahi ensena con la compaiiia de su
fiel perro Tacén, un pequenio pins-
cher que llegd a su vida en 2018 y
esta totalmente aclimatado al ruido
de las clases, tanto que salta como
reaccion a las palmas. “Después de
una actuacién en Logrono, unos gi-
tanos me dieron la enhorabuena y
me lo regalaron”, cuenta. Al entrar
en la academia se respira flamenco
por todos lados. Todo esta lleno de
fotografias o de posters de artistas
como Paco de Lucia, Carmen Ama-
ya o Camar6n. También Sabicas,
cémo no. O incluso la propia Eva
protagonizando varias carteleras de
tablaos en El Juncal.

Imparte clases de lunes a jueves,
que siempre finalizan con un “jbien,
mujeres!”. Al salir, el sentimiento
no queda aparcado. El flamenco es
un “monotema” para La Lagartija,
que admite: “Cierro en junio y me
voy con mi hija Martina a Madrid.
Estamos en un concierto y como no
salga el guitarrista ya pienso ‘Jesus,
jesto qué es?”’, y vamos donde hay
gitanos. No sabemos estar si no hay
gitanos ni hay flamenco. También
nos vamos de vacaciones a Cadiz
tres semanas y nos pasamos viendo
flamenco todos los dias. Ahora en El
Palmar porque han estado los mejo-
res, aunque nuestras vacaciones de-
penden de dénde vayan ellos. Voy a
todo. Igual me levanto a las siete de
la tarde, pero cierro el festival todas
las noches”.

Por eso, su implicacion en el fla-
menco navarro desde hace casi 20
anos y su devocion incuestionable
y conocimiento hacen de Eva “La
Lagartija” una de los referentes ac-
tuales para muchos amantes del fla-
menco en Navarra.

Eva “La Lagartija”.




Tacon, el perro de Eva, observando la clase.

La bailaora ensefiando a sus alumnas. Tres alumnas sonrien ante la leccion. También toca el cajon flamenco.
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Al compas del tuturo

Navarra cuenta cada vez con mds escuelas, tablaos y profesores que
impulsan el flamenco, un arte que conecta generaciones

MAITANE GARCIA

scuelas como Sandra Ga-

llardo, Ravel o Cuarto Co-

rralillos estdn apostando
porelflamenco. Cadasema-

na sus espacios se llenan de palmas,
taconeos y compases de guitarra que
resuenan con fuerza. A través de las
historias de estas escuelas, sus alum-
nos y los profesionales que las hacen
posibles descubrimos como el fla-
menco sigue creciendo en Navarra.
La comunidad cuenta con 11 es-
cuelas dedicadas a la ensefianza de
este arte. Aunque esta cifra no se
compara con la de otras disciplinas
como el ballet, cada vez mds estu-
diantes se decantan por este arte.

Al preguntar sobre las razones
detras de este creciente interés, al-
gunas profesoras lo tienen claro:
las redes sociales. Estas plataformas
han facilitado el acceso a esta danza,
permitiendo que muchas personas
lo descubran de una manera que
antes no era posible. Maria de Mi-
guel, directora de la escuela Ravel,
destaca como el entorno digital ha
acercado el flamenco a nuevas ge-
neraciones: “Gracias a las redes so-
ciales que nos dan mas visibilidad,
cada vez hay mas gente apasionada
por el flamenco que se interesa y
lo baila. Ahora es mucho mas facil
ver flamenco y querer aprenderlo”

El flamenco atrae a personas de
diversas edades y con diferentes
motivaciones. Alba Jiménez, profe-

sora en Tudela, comenta: “En la cla-
se que tenemos ahora hay mujeres
de entre 15 y 70 aios” Por su parte,
Maria de Miguel, profesora en la es-
cuela Ravel, describe cdmo varian
los perfiles de los estudiantes: “Los
ninos pequenos a veces vienen por-
que lo han visto en casa, a través de
una hermana, y se entusiasman con
el flamenco. Luego estan los adoles-
centes, los ‘jovenes flamencos, como
les llamamos aqui, que ya lo piden
por si mismos. Y después estan los
adultos que se acercan al flamen-
co por diferentes razones: algunos
porque lo han visto, otros porque
lo consideran una asignatura pen-
diente”. Asi, el flamenco ha logra-
do cautivar a generaciones enteras.

La escuela de flamenco en Tudela

fue fundada hace 25 afos por el tio
de la actual directora quien decidi6
continuar con el legado familiar.
Inspirada por la pasion de su tio, co-
nocido en la comunidad como “Juan
el Gitano”, y su impacto en la popu-
larizacién del flamenco en Tudela,
la actual directora ha mantenido
viva la tradicién. Juan Jiménez Her-
nandez introdujo el flamenco y las
sevillanas en Tudela logrando que
muchas personas se unieran y man-
teniendo vivas tradiciones como las
romerias anuales. Hoy su sobrina si-
gue la tradicion familiar, impulsada
por su amor por el flamenco, su vo-
cacion como docente y la herencia
cultural transmitida por su abuelo
cantaor y su padre guitarrista. Alba
Jiménez afirmo: “Mi vision a futu-

Maria de Miguel, directora de Ravel.

ro es seguir con las clases, a mi lo
que me llena es que la gente venga
a mis clases y ensefiar lo que yo sé.
Eso es lo que me llena de orgullo”.
Eva, mas conocida como “La Lagar-
tija’, lleva doce afios en su escuela
en la Rochapea llamada “Cuarto
Corralillos” y comparte una vision
optimista sobre el creciente interés
por el flamenco en Navarra: “Lo
que veo es que cada vez mdas gen-
te se interesa, y ojald vengan a mi
escuela mas personas con ganas
de aprender esta danza’.Su testi-
monio, junto con el de otras pro-
fesoras, refleja como el flamenco
sigue ganando fuerza en Navarra,
uniendo generaciones y proyectdn-
dose hacia un futuro lleno de com-
pases, tacones y pasion por este arte.

E|E1I|i1'-';:.:'.5[i

Bailaoras de la escuela Alba Jiménez.

Nifas aprendiendo a bailar en la Escuela Sandra Gallardo.
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En Japon existen mas escuelas

de flamenco que en Espaiia.

Incluso Paco de Lucia bromea-

ba diciendo que, en 100 anos,

la humanidad podria creer que
el flamenco es japonés




La bailaora Lidia de Lorenzo, en el escenario.

(Casa
Sabicas

El hogar del flamenco
en Pamplona

SOFIA CORRALES E
ISABELA OLIVEROS

I llegar a la calle del

Carmen de Pamplona

se empiezan a escu-

char acordes de gui-

tarra. Todavia queda
una hora para el espectaculo, pero
los artistas ya recorren el lugar con-
versando con las personas que han
llegado y acogiendo a todos como
parte de su familia. “jEh, qué ale-
gria verte! Te invito a algo. ;Qué
quicres?”, menciona Juan Muioz,
también conocido como Jolis en el
mundo del flamenco. El es el duefio
del tablao y con su voz fuerte e im-
ponente la base del espectaculo. Jolis
abri6 Casa Sabicas en 2014, una ini-

ciativa que naci6 de su corazon, al
igual que todo lo que tiene que ver
con el flamenco. “Queria un punto
de cultura, alegria y alma para los
poctas, cantantes y gente buena con
sentimiento y corazoén”, recuerda el
cantaor. Decidi6 nombrarlo asi en
honor al apodo por el que se conoce
al maestro Agustin Castellon Cam-
pos, pamplonés gitano que cautivo
al mundo por su habilidad para to-
car la guitarra, como menciona en
repetidas ocasiones Toni Sasal, el
productor del documental £/ fabulo-
so Sabicas.

Desde entonces, este lugar ha
buscado cumplir su cometido ofre-
ciendo espectaculos llenos de vida,
como el de esta noche. “Hay que
intentar estar lo mas adelante p
sible”, mencionan algunos al ve

coémo el lugar se va llenando. Los
invitados se van acomodando en las
nueve mesas rojas que contrastan
con el escenario. Son aproximada-
mente 40 personas las que, pacien-
temente, aguardan para el inicio de
la primera nota musical.

En la barra, los aperitivos van
saliendo: tapas con jamoén y queso
semicurado. Los espectadores pue-
den escoger entre pedir una cana,
un vino o champan. Todo esto
viene incluido con la entrada de
20 euros, aunque al entrar al local
todos estan muy ocupados sirvien-
do bebidas y saludando a la gente
como para estar preguntando por
las entradas. Al final, da igual: se
sabe que si entras a Casa Sabicas es
por que debes estar ahi. La puesta
en escena del 9 de noviembre ofre-
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Lidia de Lorenzo mira hacia la audiencia.

ce una mezcla de baile y cante fla-
menco. Jolis muestra su inquictud,
en ocasiones subido en el escenario
asegurandose de que todos los ins-
trumentos estan en su lugar y en
otras, pasando entre las sillas rojas
con un poco de dificultad, camino
del bar, para ver que todo mundo
que lo quiera tenga una cafia o copa
de vino en su mano.

Con el aforo lleno y los artistas
acomodados en el escenario, entre
ellos el cajonero Keko Galindo y el
guitarrista Pedro Planillo Abajo, Jolis
se dirige hacia el escenario. “jNico,
las luces!”, le recuerda el cantaor
a su hermano, Nico Mufioz, quien
esta ayudando a gestionar los deta-
lles de la noche (y quien toc la percu-
sion también). Nico deja su puesto
en el bar, bajo un rétulo en el que
se lee “Flamenco, patrimonio de la
humanidad”, y corre para solucio-
nar el problema. En un minuto, las
luces amarillas se cambian por unas
que tornan cada tanto a rojo, verde
y azul. Con todos los musicos en sus
asientos, Jolis pide antes de sentarse
a su hermano Nico un dltimo favor:
“/Un gin tonic para Keko!”

Javier Asiain, el poeta y director
artistico del evento, vestido con un
traje de rayas en blanco y negro, se

sube al escenario. Empieza a or-
ganizar los papeles que tiene en su
atril, no con nervios, pero con ganas
de empezar. Pide silencio. Por un
momento, el ruido de las personas
del bar y el silencio de la audiencia
estan en conflicto; varias personas
tratan de ayudar a la causa con un

brusco “j;Shhh!!”.

EL ESPECTACULO

Por fin, las luces de colores fluyen
sobre el escenario, empiezan las pal-
mas y el rasgueo de las guitarras.
Tluminados por las luces de
color azul, rojo, y verde,
los artistas cogen aire
con fuerza, como si al
soltarlo se fuesen los
nervios.

En algiin punto se
observa un flash des-
de el rincon al lado
del escenario. Es Nico,
que capta fotos y vi-
deos de su hermano que
probablemente  apare-
ceran luego en las redes
sociales de Casa Sabicas.

Javier abre el show con
Romancero  gitano.  Las
cuerdas de la guita-
rra se com-

plementan y fluyen entre las pala-
bras de Lorca, llenando silencios y
aumentando la tensiéon en momen-
tos de alta emocién, senalados por
la mano levantada del poeta. Des-
pués de recitar otro poema, llega el
momento cumbre. Aparece la bai-
laora de la noche, Lidia de Lorenzo,
vestida con una blusa negra, falda
roja de capas en cascada y su pelo
rubio recogido en lo alto de su ca-
beza en un mono. Inmediatamente
toma control del escenario con su
peculiar forma de
taconear.
Cuando le-
vanta la mi-
rada, tras-
pasa todo
el camino
hasta el
fondo de
la sala.

iSera este el duende flamenco del
que siempre se habla? Sus manos se
mueven con firmeza y naturalidad a
través del aire. Sus pies, golpeando
con determinaciéon contra el suelo,
crean junto a la guitarra un sonido
que probablemente no se vuelva a
repetir. Los espectadores, atonitos y
respetuosos, contemplan el especta-
culo con admiracion. Lidia le da la
espalda a la audiencia para mirar a
Jolis con complicidad. Ha llegado
su momento de entrar.

El punto culminante se acerca.
Jolis vuelve a tomar las riendas,
cantando su interpretacion de Verde,
adaptada por Manzanita. Bafnado
en luz verde, invita a todos a cantar
con €l con un gesto de la mano. La
audiencia se mira entre si, sonrie
y espera expectante a ver quién es
el primero en unirse. De pronto, el
cuarto se llena de palabras y, ampli-
ficado, suena cuarenta veces:

Verde, que yo
te quiero verde.
5, st.

Yo te quiero verde.
Ya, yau.
Yo te quiero verde.

El “duende flamenco” es un
talento innato que se siente al
observar la pasion del cantaor,

FIN DEL ESPECTACULO

El espectaculo termina tan rapido
como ha empezado. Las luces multi-
color se apagan, la barra se vuelve a
llenar de gente y los artistas se vuelven
a integrar entre los espectadores. Con
una cafla en la mano, los intérpretes
celebran el trabajo que han hecho
mientras hablan con los asistentes,
que les felicitan por el espectaculo.
Muchos de ellos ya les han visto ac-
tuar varias veces, como Asian corro-
bora: “He estado con gente que ha
venido tres veces y me dicen que ven-
drian a verlo una cuarta. ;Qué mas
puedo pedir?”.

A la salida, un hombre de unos 60
anos recoge su guitarra. Se trata de
Pedro Planillo Abajo, que ha estado
colaborando con Jolis y Casa Sabicas
durante 15 afios. Con pelo blanco y
gafas cuadradas, porta su guitarra ya
recogida y recuerda sus inicios en el
flamenco. “Yo no soy gitano ni tengo
familia andaluza. El flamenco me bus-
c¢6 ami”, confiesa.

Planillo no tiene explicacion sobre
su aficion al flamenco. Lo achaca a la
divinidad, y asegura: “Es un tema que
trasciende hacia los mundos invisibles,
a lo que no vemos”. Planillo sonrie y
concluye: “La musica esta relacionada
con eso: con el espiritu y con los codi-
gos de belleza.”

bailaor o guitarrista
en el escenario

CCEI
flamenco
me busco

ami’, asegura

Pedro Planillo

Pedro Planillo toca la guitarra en Casa Sabicas.
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