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LA PENINSULA IBERICA Y EL ECLECTICISMO BRILLANTE:
UNA ARQUITECTURA DE IDA'Y VUELTA

José Manuel Pozo

La principal novedad que ofrece este décimo congreso respecto a los nueve
anteriores es la ampliacion del espacio geografico contemplado para los temas
tratados; que alcanzan ahora a toda la Peninsula Ibérica y ya no sélo a Espafia,
lo cual supone la incorporacion de los investigadores de Portugal a nuestro
comun esfuerzo.

Ciertamente deberiamos haberlo hecho antes; pero finalmente nos hemos
dado cuenta de que las similitudes apreciables entre los procesos de gestacion,
desarrollo y progreso de la arquitectura contemporanea en Espafia y Portugal
en el siglo XX -y antes—, obligaban a extender a todo ‘Espacio Ibérico’ el
ambito de nuestras investigaciones; también por coherencia con el resto del
trabajo sostenido en los dltimos afios por la Escuela de Arquitectura de
Navarra y, destacadamente, por el grupo de investigacion AS20 que, dentro de
ella, impulsa y da vida a este Congreso. Ciertamente a lo largo de estos afios
hemos hecho esfuerzos continuados para el establecimiento de lazos estables
y s6lidos con los colegas portugueses, cuyos nombres son tan familiares en las
aulas de Pamplona como cualesquiera otros de habla espafiola; de modo que
los escritos, obras y trabajos de muchos investigadores y arquitectos de las
Escuelas de Oporto y Lisboa pueblan nuestras publicaciones y actividades.

Pero de algin modo nos retenia el miedo a ponernos al frente de campos de
investigacion ajenos, que conociamos poco; la aparicion reciente de algunas
publicaciones en Portugal que han servido para mostrar la realidad y la evolucién
de la arquitectura portuguesa en el siglo XX, entre las que destacan tal vez las
contribuciones a las publicaciones del DoCoMoMo Ibérico y obras singulares
como A ldade Maior de Tostoes, han contribuido a forzar esa ampliacion “ibéri-
ca’, al permitirnos cobrar conciencia de la unidad de caréacter que se observa en
la arquitectura llevada a cabo por la mayoria de los arquitectos de la Peninsula
Ibérica, incluso entre los menos dotados, desde el Algarve a Catalufia.

Ahora nos ilusiona pensar que dentro de pocos afios, con las sucesivas
ediciones ibéricas de este congreso, éste convierta en un verdadero crisol de
investigaciones hispano-portuguesas, que se ‘contaminen’ entre si, y contribu-
yan , con el progresivo conocimiento e interés por los temas comunes, a man-
tener y enriquecer la riquisima realidad arquitectonica peninsular.
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Los resultados recogidos en esta ocasion animan a pensarlo asi.

Ademas de que es una verdadera satisfaccion pensar que los investigadores de
las escuelas de Lishoa y Oporto, entre otras, a partir de ahora alimentaran desde
dentro estas reuniones bianuales. Ademas de que con ello se abre también la puer-
ta —al menos linglistica— a los investigadores brasilefios. Confiemos esto dé lugar
también a proyectos de investigacion conjuntos, y a felices resultados que nos
permitan conocer mejor nuestra realidad. Desde luego, ya podemos considerar un
triunfo que nombres como Tavora, Ramos, Keil do Amaral o Nuno Portas, formen
parte de la relacién de ‘nuestros’ maestros que debemos estudiar y conocer.

Se trata en todos los casos, aunque sea en diferentes modos e intensidades
en cada una de las distintas regiones peninsulares, de una arquitectura fuerte-
mente arraigada en las tradiciones constructivas locales, con recurso habitual
a los materiales del sitio y a los oficios; muy atenta a las solicitaciones del
climay el territorio, y que en su mayor parte se ha protegido de los excesos y
las modas con un proverbial —y saludable— eclecticismo, favorecido por la
realidad de su pasado historico.

También ha distinguido y protegido a ambos grupos (los arquitectos portu-
gueses también y espafioles) una estrategia docente similar, que es singular en el
mundo, basada en una consideracion tectonica, no formalista, de la arquitectura,
y fuertemente fundamentada —hasta hoy al menos— en el recurso al magisterio
como camino de formacion docente mas que al de la contratacion de talentos; y
desde luego encaminada al servicio de la sociedad mas que al cuidado del propio
prestigio, y bastante despreocupada —en general— del éxito mediético.

Por otra parte, por su particular situacion geografica dentro de Europa, la
Peninsula Ibérica ha sido sin duda un territorio especialmente propicio a la
recepcion, a lo largo de los siglos, de todas las influencias artisticas y arquitec-
tonicas, desde los Fenicios hasta nuestros dias, pero recibidas siempre con cierto
retraso y frecuentemente con menor intensidad que en el resto de Europa; salvo
en el caso de la arquitectura musulmana en la concepcion y organizacién com-
positiva del espacio, y en la consideracion de la dimension sensible humana de
la arquitectura, que han llegado a ser auténticamente parte singular de nuestro
patrimonio, y que constituye su precisa y valiosa singularidad —comun-.

Algo que en el caso de Espafia se ha manifestado, en la arquitectura con-
temporanea, en la mirada hacia la Alhambra granadina como referencia histo-
rica y fuente de inspiracidn, muy visible en la arquitectura de Carvajal, Fisac,
Cano Lasso, Coderch, Moneo... y tantos otros; y que en Portugal vemos igual-
mente materializada en la referencia al Palacio de Sintra, que en nuestros dias
esta tan presente por ejemplo en la Casa das Historias, de Souto de Moura, en
Cascais, evidente y fuertemente inspirada en ese Palacio, pero que, de no
saberlo, podriamos igualmente considerar inspirado en los espacios alhambri-
nos; lo que establece una irrenunciable proximidad, de raices seculares, a veces
coincidentes, a veces paralelas, entre ambas manifestaciones histéricas de la
arquitectura ibérica, la espafiola y la portuguesa.

Al margen del interés y del significado de esta novedad ‘ibérica’, que cons-

tituye una aportacion en cierto modo pionera dentro de la Peninsula en el ambi-
to de la investigacion en arquitectura (iniciada por la Fundacion DoCoMoMo),
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esa consideracion ibérica afiade otro detalle interesante, pensando en el Congreso;
pues abre la puerta a la consideracion en él, de una posible influencia de la cul-
tura subsahariana procedente de las colonias portuguesas. En el caso espafiol ya
habiamos considerado la influencia con origen en Latinoamérica, a la que en este
Congreso se afade la vertiente asiatica, llegada a través de la excolonia filipina
de la mano de Fisac; pero lo interesante de las colonias portuguesas es que esas
lo eran todavia en los afios primeros del desarrollo e implantacién de la arquitec-
tura internacional, y los arquitectos portugueses llevaron a cabo en Africa obras
meritorias con lenguaje moderno. Y hubo obras de iniciativa publica en el cora-
z6n de Africa e intercambio cultural con las colonias en esos afios. Que es algo
singular dentro del conjunto ibérico.

Que es una cuestion sugerente, atendiendo al proverbial eclecticismo posi-
tivo caracteristico de la genuina Arquitectura Ibérica; sobre todo si considera-
mos que la Peninsula ha sido siempre una tierra de paso, a la que ha llegado el
eco de todos los movimientos, modas y culturas surgidos en torno al
Mediterraneo, pero que en cambio rara vez ha sido origen, hasta el siglo XX,
de ninguna corriente de arquitectura con alcance internacional; y que se ha
convertido en cambio en crisol de arquitecturas; lo cual ha sido especialmente
fructifero a partir de los afios cincuenta durante la revision del movimiento
moderno; que ha llevado al redescubrimiento de los materiales tradicionales,
la consideracion de las diferencias que debe introducir el climay el paisaje; la
dimension humana de la arquitectura y el organicismo, en definitiva; campos
en los que la arquitectura ibérica se mueve con comodidad.

El tema propuesto para el Congreso era la consideracion de la importancia
que puede tener en la evolucion del modo de proyectar de un arquitecto —con eco
a veces en una generacion entera— el hecho de construir en un pais distinto del
propio; lo cual hace expresa referencia a la consideracion del papel que desem-
pefian en la arquitectura lugar, el climay la cultura; y propone en definitiva la
discusion acerca de la validez de la arquitectura ‘apatrida’ o universal; algo que
de entrada, intuitivamente, parece resolverse negativamente; pero a lo que sin
embargo se opone hoy en dia la extendida practica mercantilista de muchos
arquitectos de entre los que mas ruido hacen y mas éxito tienen, que hacen lo
mismo en todas partes sin inmutarse, aunque no funcione bien en casi ninguno.

Esto es, se trataba de presentar frutos de investigacion acerca de sucesos y
hechos arquitectonicos que permitiesen considerar como afecta el hecho de
construir en un pais ajeno al modo propio de hacerlo.

Que es lo mismo que decir ;,como intervienen en el trabajo del arquitecto
el paisaje, el clima, el territorio y las exigencias de la cultura secular de los que
lo habitan?

Las indudables influencias que ejercio en la Peninsula la importacién de la
arquitectura de todo el mundo a lo largo de los siglos, atendiendo al caracter
conquistador, explorador y marinero, tanto de Espafia como de Portugal, se
han manifestado también en el siglo XX, aunque de modo bien distinto.

Esas influencias, con la aparicion de las revistas de arquitectura y los nue-
vos medios de transporte, se han producido ahora de modo mas generalizado,
y con perfiles menos definidos; lo que no resta importancia a las aportaciones
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singulares de determinados arquitectos; tanto las procedentes de su iniciativa,
como las provocadas por circunstancias historicas que pueden haber propicia-
do la importacion de modos de hacer o corrientes estéticas propias de otras
geografias u otras culturas o climas; que han contribuido a enriquecer el baga-
je de herramientas y recursos con que podian contar los arquitectos ibéricos
para la resolucidn de los retos arquitectonicos actuales, y para atender las
necesidades de la sociedad surgida después de las dos guerras mundiales. A
eso se dedica la primera seccion del Congreso, en la que se han recogido inte-
resantes aportaciones, como las citadas acerca de Fisac, o la de Tostoes acerca
precisamente del establecimiento de reales relaciones entre las vanguardias
espafiolas y portuguesas en los cincuenta a través de los Pequefios Congresos.

Resulta por eso especialmente interesante la exposicion acerca de las ilus-
traciones empleadas en el Manifiesto del grupo Austral, redactado por Bonet
a su llegada a Argentina; ya que muestra de modo claro la proyeccion del
espiritu del Gatepac en la tierra de la Plata, a través de las imagenes de las que
Bonet se sirvid para las paginas de Austral. La exposicion, preparada para
acompafiar el Congreso, es el resultado de una interesante investigacion de
Tabera, que ahora deja de ser inédita, y que clarifica un episodio que nos
muestra la importancia de Bonet y de la arquitectura ibérica en la introduccion
de la arquitectura y el urbanismo modernos en Latinoamérica. Y la pervivencia
del Gatepac mas alla de la contradictoria extincion de su version ibérica.

La otra Seccion del congreso se refiere al papel desempefiado en la Peninsula
por los arquitectos que vinieron de todas partes a ella; cuya geografia y clima les
obligo a alterar un tanto su modo de proyectar, con una leve, y a veces no tan
leve, adaptacion “critica’ —en el sentido framptoniano del término—; como se ve
en las aportaciones presentadas que se refieren al trabajo de Utzon en las Islas
Baleares, al de Niemeyer en el Algarve, o al de Breuer o Linder en Espafia. Que
obligaban también a los arquitectos ibéricos a mirar lejos de su tierra y a descu-
brir e intentar asimilar otros modos de entender la arquitectura.

Y es grato observar la utilidad de la ampliacion ibérica de este congreso,
que anima a pensar ya en el siguiente, para el conocimiento progresivo y ver-
dadero de nuestra historia, y de sus hechos y personajes, que nos permiten ir
conociendo de verdad de donde procede la arquitectura que ahora admiramos.

A modo de muestra, la comunicacion sobre la relacion entre el Santuario del
Amor Misericordioso en Collevalenza de Julio Lafuente y la Catedral de los
Angeles de Moneo recoge un episodio muy interesante; que es una aportacion que
podriamos definir como ‘circular’ o de ida y vuelta dentro de estas actas; Esto es,
que es una aportacion que podria integrarse en cualquiera de las secciones del
Congreso. Ya que hace referencia por una parte a un trabajo de Moneo en
Norteamérica, peor que esta claramente emparentado con un proyecto de otro
arquitecto ibérico, hecho para ser construido en Italia; y que aquel conoci6 duran-
te su estancia en Roma como becario. Y que a su vez a su vez influird después en
el proyecto de Moneo para la Parroquia de San Ignacio, en San Sebastian.

Lo cual nos muestra la rica contaminacion de referencias que caracteriza a
nuestra mejor arquitectura, casi nunca fiel con rigor a ningtn estilo concreto,
alimentada desde fuera y proverbialmente ecléctica, porque intenta asumir y
sintetizar todo lo bueno, y Uutil, de todos.
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NIEMEYER Y LA COSTA LUSITANA: ESTUDIO
PARA EL ALGARVE, 1965

Claudia Costa Cabral

Oscar Niemeyer (1907-2012) fue seguramente el mas internacional de los
arquitectos brasilefios. En su larga trayectoria profesional, muchos fueron los
proyectos realizados en el extranjero. La presencia de su arquitectura en
Europa es apreciable desde los afios cincuenta, tras la construccion del bloque
de viviendas del Hansaviertel berlinés. Pero fueron los encargos asumidos en
el exterior en la década siguiente, sobre todo a partir del afio de 1962, que
llevaron finalmente a la instalacion de una oficina propia en Paris en 1967.
Proyectos de grande significacion en el conjunto de su obra, como fueron la
sede del Partido Comunista Francés (1965-1980) o el Centro Cultural Le
Havre (1972), resultaron de ese periodo?.

A despecho de los estrechos vinculos historicos y culturales que acercan
Brasil a la Peninsula Ibérica, y en el caso portugués, de la lengua patria com-
partida, solo una pequefia parte de la intensa actividad proyectual de Niemeyer
en el extranjero tuvo relacion con el contexto ibérico. Menos adn fue lo que de
hecho se construyd: apenas el conjunto hotelero en Funchal, Isla de la Madera,
esbozado por Niemeyer (1966) y desarrollado por el arquitecto portugués
Viana de Lima (1970).

El trabajo examina una primera propuesta proyectual de Niemeyer para la
peninsula, anterior al conjunto de Funchal: el estudio para la urbanizacion
turistica de Pena Furada, en el Algarve portugués, comisionado en 1965. Sobre
una franja de tierra al norte de Vila do Bispo, limitada a oeste por el Océano
Atlantico, y a leste por la carretera que conduce al Cabo de S&o Vicente y a la
Punta de Sagres en el extremo sur, se deberian prever &reas residenciales,
facilidades deportivas, sectores comerciales y culturales.

Niemeyer plantea una version de ciudad moderna, basada en el urbanismo
de grandes piezas urbanas dispuestas sobre el paisaje natural, cuyos componen-
tes tipoldgicos corresponden, en su mayor parte, a temas arquitectonicos fami-
liares a su obra —placas, torres, barras, plataformas— pero que se pueden describir
como objetos, en alguna medida, universales e intercambiables (Fig. 1).

Nunca construida, detenida en el nivel del estudio preliminar, la propuesta
de Niemeyer para el Algarve ha sido escasamente revisada?. Entretanto, es
precisamente ese estudio preliminar que cobra interés. Desarrollado en veinte
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Fig.1. Oscar Niemeyer, Urbanizacion turistica
de Pena Furada, Algarve, Portugal, 1965-66.
Fotografia de la maqueta.

1. "Pero fue en 1962, o mejor, de 1962 en adelante,
que mis viajes se han multiplicado, iniciando una
nueva etapa en mi vida de arquitecto..." NIEME-
YER, Oscar. Quase Memodrias: Viagens. Tempos de
entusiasmo e revolta 1967-1966. Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 1968, p. 4.

2. El estudio para el Algarve no ha sido objeto de
enfoques monograficos. Aparece mencionado en
los siguientes textos: RAMOS, Tania Beisl; MATOS,
Madalena Cunha. Campos opostos: trabalhos e
viagens de Viana de Lima no Brasil, Anais do 2°
Seminario Docomomo Norte-Nordeste. Salvador:
Docomomo Bahia, 2008; SEGRE, Roberto. Tipolo-
gias e liberdade plastica. Arquitextos, Sdo Paulo,
n. 151.01, dez. 2012 (www.vitruvius.com.br). Ele-
mentos del proyecto fueron publicados por Oscar
Niemeyer en Quase Memdrias (1968, op. cit.) y en
la revista Acrdpole, n. 362, junio de 1969.
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Fig. 2. Mapa de localizacion del terreno de
Pena Furada, en el sur del Algarve

3. BRITO, Sérgio Palma, Territdrio e Turismo no Al-
garve. Lisboa: Edicdes Colibri, Centro Internacional
de Investigacdo em Territorio e Turismo no Algarve,
2009, pp. 47-48; p. 88.

4. NIEMEYER, 1968, op. cit., p. 60.

5. SOARES, Marisa; NOBREGA, Tolentino; HENRI-
QUES, Ana. Portugal tem trés projetos de Nieme-
yer na gaveta. Lisboa, Publico, 06/12/2012. (www.
publico.pt).

6. NIEMEYER, 1968, op. cit,, p. 57.

7. COMAS, Carlos Eduardo, Oscar Niemeyer, um ar-
quiteto e quatro fases. AU, Séo Paulo, n. 226, jan.
2012; Niemeyer's Cassino and the misdeeds of Bra-
zilian architecture. Argtexto, Porto Alegre: PROPAR,
UFRGS, 2007, pp. 30-65.

paginas redactadas a mano e ilustradas por una serie de bocetos, acompafiado
de una maqueta y del plan de conjunto, el estudio presenta una estructura
narrativa propia. Esa estructura combina no apenas la palabra escrita y el dibu-
jo, sino que también dos escalas complementares del proyecto: la vision pano-
ramicay la perspectiva del observador. La articulacion narrativa de los bocetos
sugiere la expectativa de formacién de un sistema de lugares, que no es de
inmediato evidente en el sistema de objetos retratado por la maqueta. El traba-
jo sostiene que esa base documental desvela una determinada interpretacion
sobre el paisaje, tras la cual se puede complejizar las visiones corrientes sobre
la idea de ciudad de la arquitectura moderna.

EL ENCARGO

El Algarve es la provincia mas meridional de Portugal, caracterizada por
extensas areas costeras y por el paisaje serrano. Tradicionalmente, las princi-
pales actividades econdmicas en la region fueron la pesca y la agricultura.
Conforme destaca Sérgio Palma Brito, hasta 1960 "el Algarve tiene un solo
piso" y el turismo extranjero en la region es irrelevante. Fue la construccion
del Aeropuerto de Faro, en 1962, que integré el Algarve en la Bacia Turistica
Alargada del Mediterraneo, reforzando su posicion en el mercado internacio-
nal del turismo y en la demanda ibéricas.

"Situase ese emprendimiento en local espectacular” —escribe Niemeyer
sobre el encargo— "una meseta sobre el Atlantico comprendida en las grandes
areas destinadas al turismo en Portugal™4. La estructura administrativa del
Algarve incluye 16 localidades organizadas en dos grandes sectores: la zona
occidental del Algarve, designada Barlavento, y la zona oriental, designada
Sotavento. El local espectacular a que se refiere Niemeyer estaba ubicado
sobre la playa de Pena Furada, en el sector norte de Vila do Bispo, localidad
mas occidental del Barlavento, en la costa Atlantica del Algarve (Fig. 2).

Es sabido que el estudio para la urbanizacion turistica de Pena Furada fue
encargado a Niemeyer por la empresaria portuguesa Fernanda Pires da Silva,
lider del Grupo Grao-Par4, en el afio de 19655. Las circunstancias del encargo
coinciden con la exposicién "Oscar Niemeyer, I'architecte de Brasilia" en el
Palacio del Louvre, una de las razones para el viaje de Niemeyer a Europa en
junio de 1965. La otra fue tratar del proyecto de la Universidad de Haifa
(Israel). Segun explica Niemeyer, cerca de 30.000 personas visitaron la retros-
pectiva de su obra en Paris, entre ellas Juscelino Kubitschek, ex-presidente de
Brasil, que se habia exilado en Europa después del golpe militar de 1964.
Segun explica:

"Pero otras razones me obligaron a quedarme en Paris durante un tiempo: la invitacion del
Comité Ejecutivo del PCF para disefiar su sede en Plaza Fabian; la del gobierno francés para
elaborar los planes de la ZUP [Zonificacion Urbanistica Prioritaria] de Grasse y también el
proyecto del Algarve en Portugal, organizado por grupos europeos y brasilefios"s.

La trayectoria arquitectonica de Oscar Niemeyer y la carrera politica de
Juscelino Kubitsheck estuvieron ligadas de modo inseparable. Como alcalde
de Belo Horizonte, Kubitsheck confi6 a Niemeyer el Conjunto de Pampulha
en 1940, etapa fundamental en el desarrollo de una arquitectura propia; como
gobernador de Minas Gerais, el conjunto JK en Belo Horizonte y el hotel en
Diamantina, entre otras obras’. Como presidente, le ofreci6 Brasilia. Es posi-
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ble que la invitacion para el Algarve tuviera también que ver con Kubitsheck
y sus relaciones en exilio. Fernanda Pires da Silva fue precisamente la persona
que posibilité a Kubitsheck mudarse de Paris a Lisboa, otorgandole la posi-
cién de director en una de sus empresas, con actividades en la area de cons-
truccién y turismo. Como revel6 Fernanda Pires da Silva a una revista
brasilefia, en entrevista reciente, el gobierno de Salazar habia negado a
Kubitsheck el permiso de permanencia, con la justificativa de que no tenia
trabajo fijo. "Entonces le dejé mi lugar en la presidencia de Edec para que él
asumiera el puesto”, revela Pires da Silvas8.

Segun las aclaraciones de Niemeyer con respecto al encargo, el programa
que le fue fornecido preveia 400 villas, 500 departamentos, 400 "service flats",
"shopping center”, club, deportes y administracion. Ha sido una decision suya
proponer la ampliacion de este alcance. "Examinando el problemay las dimen-
siones y belleza del local®, dice, "sentimos que el programa no utilizaba el
terreno convenientemente™. Aunque el nimero de villas siguiera el mismo, a
la parte residencial del programa se acrecentaron un hotel y un sector de casas
en hilera. Ademas, con el propoésito de conferir al conjunto "cierta autonomia
urbanistica", se planted incluir entre los complementos urbanos, aparte del
shopping center, comercios locales distribuidos entre los sectores residencia-
les, dos restaurantes, cinema, iglesia, club nautico, escuela primaria y servicios
de policia y bomberos. Asimismo, advierte que el emprendimiento todavia no
disponia de un programa completo, "faltandole una serie de elementos cuya
fijacion depende de consultas demoradas", pero que serian indispensables, a
largo plazo, para conferir al conjunto un sentido méas amplio y permanente, de
caracter social y culturalo.

LA PROPUESTA

Niemeyer visito el Algarve en 1965. Aunque su intencidn fuera desarrollar
apenas en el afio siguiente los encargos recién asumidos en el extranjero, se vio
"obligado a establecer una serie de contactos, definiendo programas, proyec-
tos, etc., viajando inclusive para Grasse y el Algarve, antes de regresar a
Brasil" en octubre de 196511,

La documentacion del proyecto comprende el Memorial Descriptivo,
redactado a mano y firmado en Rio de Janeiro (marzo de 1966), bocetos acla-
rativos de las ideas arquitectonicas y urbanas, fotografias de la maqueta, plan
de conjunto desarrollado a escala 1:4000 (Fig. 3). Esa documentacion integra
los archivos de la Fundacion Oscar Niemeyeri2, La maqueta original no fue
localizada. Es posible que su autor sea el francés Guy Louis Dimanche,
maquetista de Brasilia, que con el arquitecto Hans Miller, acompafié Niemeyer
en este viaje al exterior. Aunque el Memorial Descriptivo esté firmado en Rio,
Niemeyer declara en Quase Memdrias que trabajo en el proyecto para el
Algarve en Brasilia:

"Mi estancia [en Brasil] duré de octubre de 1965 hasta junio de 1966, demorandome primero en
Brasilia, donde elaboré el proyecto del restaurante de la Plaza de los Tres Poderes, y el plan del
Algarve en Portugal13.

El sitio destinado al emprendimiento corresponde a un area extendida
entre la carretera y el océano Atlantico, cuya configuracion es bastante mas
profunda que ancha. La topografia, relativamente accidentada, comporta un
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Fig. 3. Oscar Niemeyer, Urbanizacion turisti-
ca de Pena Furada, 1965-66. Plan de con-
junto desarrollado a escala 1:4000

8. Seguin el mismo articulo, entre octubre de 1966
y marzo de 1969, Kubitsheck dirigio la construc-
cion de un conjunto habitacional en Lisboa, en
el barrio de Odivelas, con 8.000 departamentos,
ademas de un complejo turistico en la Isla de la
Madera. Ver: O outro lado empresarial de JK, Istoé
Dinheiro, 11/02/2004. (www.istoedinheiro.com.br)
9. NIEMEYER, Oscar. Conjunto Urbanistico de Pena
Furada. Memorial descriptivo, 1966, p. 8. Funda-
cion Oscar Niemeyer (www.niemeyer.org.br).

10. Idem.

11. NIEMEYER, 1968, op. cit., p. 57.

12. Fundacion Oscar Niemeyer [www.niemeyer.
org.br].

13. NIEMEYER, 1968, op. cit,, p. 59.
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Fig. 4. Oscar Niemeyer, Urbanizacion turisti-
ca de Pena Furada, 1965-66. Memorial des-
criptivo, esquemas explicativos del partido.

14. NIEMEYER, 1966, op. cit,, p. 5.
15. Idem.
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valle central que atraviesa el terreno en direccion al mar, demarcado a ambos
lados por cadenas de elevaciones naturales, mas importantes al norte. La
primera linea de mar era por lo tanto mucho més corta que los casi 3 km de
profundidad del territorio a urbanizar. Por otro lado, la declividad natural del
terreno, a ambos lados del valle, representaba un potencial paisajistico
importante, pero también un factor limitador. Las caracteristicas fisicas del
sitio —la configuracion longitudinal del terreno y su constitucion geografica—
demandaban ciertas estrategias para mejor aprovechar la proximidad del mar
y preservar la presencia de la naturaleza.

"El proyecto que presentamos” —escribe Niemeyer al principio del
Memorial Descriptivo— "se adapta a la topografia del terreno de Pena Furada,
aprovechando los contrastes sorprendentes que este lugar ofrece™4. Los tres
primeros dibujos que acompafian esa introduccidn son esquemas panoramicos.
Muestran el terreno por entero y se destinan a explicitar los criterios generales
para la definicion de la propuesta. Uno de esos criterios fue evitar la construc-
cion sobre las zonas en declive, que demandarian soluciones técnicas mas
onerosas. El otro fue evitar la ocupacion extensiva de la superficie del terreno,
que provocaria la desaparicion de la naturaleza agreste y supresion de las
"caracteristicas de amplitud y belleza" del sitio, los valores irreproducibles del
paisaje naturalls.

El primer esquema ilustra lo que no se debia hacer: la pulverizacion de
pequefias edificaciones sobre toda la superficie del terreno. El segundo esque-
ma expone el criterio a ser adoptado: la concentracion de las edificaciones en
un nimero limitado de grupos auténomos, dispuestos sobre el terreno de modo
a preservar intactas amplias areas naturales. El tercer esquema define el siste-
ma circulatorio. Una via principal corta el terreno en direccion al mar, sobre la
parte plana de la meseta. Como en una estructura arbdrea, de ella parten las
vias secundarias que sirven a los demas sectores, adaptandose a las curvas de
nivel y evitando invadir las zonas elevadas (Fig. 4).
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Con respecto a la salvaguardia del paisaje natural, la estrategia del plan no
serd, por lo tanto, minimizar y multiplicar las masas construidas, bajo la supo-
sicion de que eso facilitaria su asimilacion al escenario local. La estrategia del
plan sera trabajar con grandes piezas urbanas, o formar conjuntos visualmente
identificables con piezas menores (en el caso de las villas), que si se destacan
sobre el paisaje natural.

El plan contrasta naturaleza y arquitectura. La primera, mas fondo que
materia operable; la segunda, anticipada como sistema de objetos en el espa-
cio, netamente definidos y compositivamente correlacionados mediante sus
caracteristicas intrinsecas. Es perfectamente aplicable, aqui, el célebre enun-
ciado de Colin Rowe sobre la "ciudad de la arquitectura moderna”, descrita
como "acumulacion de sdlidos en un vacio en su mayor parte sin manipular”,
en oposicion a una idea de ciudad tradicional, descrita como "acumulacién de
vacios en un sélido mayormente sin manipular'1e.

Pero el sistema de objetos no es, como algunas veces se suele considerar,
incompatible con la diversidad urbanistica, sino que admite tipologias arqui-
tectonicas distintas y morfologias urbanas variadas. En comdn, se distinguen
dos categorias generales para abrigar las formas de ocupacion residencial. Una
categoria, que se puede considerar como de baja densidad, concierne a la divi-
sion en lotes para la construccion de casas individuales —villas—, ademas del
conjunto de casas geminadas. La otra, que se puede considerar como de alta
densidad, concierne a la implementaciéon de tipologias de habitacion colectiva,
tales como departamentos, "service flats" y hotel. A esas dos grandes catego-
rias, el plan responde con soluciones casi contrastadas.

Las areas destinadas a villas se fraccionan segln cuatro grandes series,
abarcando, cada una, de 50 a 160 lotes. Esas series asumen formas organicas,
que se despliegan sobre el terreno como largas hojas vegetales, o bien se cierran
en espiral. Las casas geminadas —o casas del "tipo mediterraneo", como a ellas
se refiere Niemeyer— se distribuyen en bandas paralelas, en que patios y vivien-
das se alternan, conformando tres estructuras curvas en cintas continuas.

Como muestran la maqueta y el plan de conjunto, a esas formas serpenti-
nas, distendidas, correspondientes a las zonas para residencias individuales, se
oponen las formas urbanas mucho mas compactas y rigidamente estructuradas
de los sectores de vivienda colectiva. La propuesta prevé distintas tipologias
arquitectonicas para eses componentes del programa. Los departamentos y
"service flats" se distribuyen entre barras paralelas de dos y 4 pisos, regular-
mente dispuestas en las areas planas, sobre la direccion del camino principal
(orientacion norte-sur), combinadas a placas que alcanzan los 15 pisos. Con
orientacion este-oeste, las placas estan posicionadas perpendicularmente a los
bloques bajos y al camino principal. Los agrupamientos de habitacion colecti-
va forman composiciones a escala urbana, claramente disciplinadas por la
geometria regularizadora del angulo recto.

Asimismo, en lo que afecta al plan de conjunto, los loteos sinuosos y las
composiciones rigurosamente estructuradas son dos caras del mismo proceder.
Exponen, del mismo modo, la claridad l6gica y racional del plan, como el
instrumento que legitimamente debe ordenar y regular el proceso, necesario,
de humanizacion del paisaje.

16. ROWE, Colin; KOETTER, Fred. Ciudad Collage.
Barcelona: Gustavo Gili, 1981, p. 63.
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Fig. 5. Oscar Niemeyer, Urbanizacion turisti-
ca de Pena Furada, 1965-66. Memorial des-
criptivo, secuencia de esbozos.

17. ROWE, Colin, Manierismo y arquitectura mo-
derna y otros ensayos, Barcelona: Gustavo Gili,
1999, p. 51.

18. NIEMEYER, 1966, op. cit,, p. 5.

Eso todo se puede comprender a partir de los tres esquemas panordmicos
iniciales, de la maqueta y del plan de conjunto, que fijan, por asi decir, el sistema
de objetos del Algarve —la posicion relativa de los edificios en el espacio,
relativamente homogeéneo, del terreno natural. En el urbanismo de los objetos
manipulables, dispuestos sobre el fondo neutro (el verde continuo), el angulo
"no visual" de la "abstracta” panordmica aérea, como lo ha llamado Rowe, es el
punto de vista esencial para tornar inteligible la totalidad de la composicion??.

Pero hay otros puntos de vista. La estructura narrativa del estudio para el
Algarve, que se basa no solo en argumentos verbales, sino visuales, esta orde-
nada de modo a presentar, ademas de la vision panoramica, el punto de vista del
observador. La descripcion del proyecto, en el Memorial, avanza en simultaneo
con una secuencia de dibujos especificos, que ya no se refieren solamente a un
sistema de objetos, sino que a un sistema de lugares. Aunque tomados desde un
punto de vista mas cercano, la funcion de esos dibujos no es tanto ampliar la
informacion sobre los edificios, cuanto situarlos segin unas coordinadas tem-
porales, que son dependientes del movimiento sobre el terreno (Fig. 5).

"Para los que llegan al local”, dice el texto, "la primera construccién que apa-
rece es el edificio de la administracion”, que abrigara los servicios colectivos de
seguridad y salud. "Luego, a la mano derecha, la primera calle" —prosigue la
explicacion— que conduce a "las zonas de abastecimiento y mercado", dibujadas
como una plataforma, proxima al volumen del aeropuerto para aviones de pequefio
porte. "Poco mas adelante", a la mano izquierda, "surge la segunda calle que lleva
a los dos loteos siguientes, servidos, como los demas, de comercio y playground"
—informa el texto— mientras se reconocen, en el dibujo correspondiente, los esque-
mas en hoja o espiral que caracterizan los sectores de las villast.

En el estudio para el Algarve, no es de menor importancia la decision de
organizar el plan a partir del camino principal —el camino del coche—, que
conduce al mar, respondiendo a la configuracion mas profunda que ancha del
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terreno. La narrativa adopta la perspectiva, casi cinematografica, de un
observador en movimiento, avanzando terreno adentro, en direccion al mar. El
trayecto prosigue, pautado por dibujos concebidos como una secuencia de
encuadramientos, fijada, al fondo, la linea del horizonte. ""Sigue entonces, como
deseabamos, un espacio libre y arborizado”, que es presentado en el primer
dibujo tomado sobre la carretera. Luego, se anuncia el primer conjunto de
viviendas colectivas, formado por los edificios de 4 a 15 pisos: "Es un momento
de sorpresa para los visitantes, como si una pequefia ciudad —moderna y
civilizada— se aproximara, pero luego al transponerlos [los edificios] reaparecen
los campos, la naturaleza espléndida que el proyecto procura preservar"i.
Después de ellos, emergen los "service flats” con sus 15 pisos de altura,
conectados en el subsuelo por restaurantes y servicios comunes. Otra vez se ven
los espacios verdes, seguidos de la capilla hexagonal, instalada entre la
vegetacion, y que serd blanca, en "la buena tradicion portuguesa“20. Al otro lado
del camino, se disponen los equipamientos y comercios. Pero, segun advierte,
ahora es preciso acercarse:

"Alli conviene bajar y entrar en el pequefio conjunto. Por los estrechos callejones, abiertos en
la pendiente, los visitantes penetran, curiosos, en la construccién, esperando encontrar las solu-
ciones modernas que dejaron para atras. Y se sorprenden al ver la pequefia plaza rustica —casi
provinciana- con las edificaciones sencillas que la cercan, donde se localizan tiendas, restauran-
tes, bares, etc. Es un poco del Portugal antiguo que —sin copiarlo— pretendemos fijar; un lugar
protegido y tranquilo, para las reuniones y contactos indispensables*2L. (Fig. 6)

A partir de ese punto, el camino se bifurca (Fig. 7). Entre los dos brazos que
se forman, se presenta el club campestre, con la piscina y los campos de deporte.
A la mano derecha, el camino conduce al tercero loteo para villas, y al conjunto
de casas alternadas, agrupadas en cinta, sobre la pendiente, “con el objetivo de dar
al local —a la orilla maritima— un poco de vida y movimiento". Ese brazo del
trayecto culmina en el hotel, que "destinado probablemente a una etapa posterior,
sera por la forma diferente con que fue proyectado, un elemento de atraccion y
propaganda para el emprendimiento”. EI hotel asume la forma de un gran blogque
cilindrico, con 40 pisos, que conecta la meseta con la playa. A la mano izquierda,
el camino lleva al Gltimo loteo, méas cercano a la playa, y otro grupo de "service
flats" —tres barras paralelas de dos pisos. El camino sigue, y aprovechando las
curvas de nivel, desciende de la meseta hasta el club nautico y la playa22.
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Fig. 6. Oscar Niemeyer, Oscar Niemeyer,
Urbanizacion turistica de Pena Furada,
1965-66. Plaza y equipamientos urbanos.

Figura 7. Oscar Niemeyer, urbanizacion
turistica de Pena Furada, 1965-66. Memorial
descriptivo, club campestre y hotel al fundo.

19. NIEMEYER, 1966, op. cit., p. 6.
20. Idem.
21. |dem.
22. NIEMEYER, 1966, op. cit., p. 7.
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23. NIEMEYER, 1968, op. cit., p. 82.

24. NIEMEYER, 1968, op. cit., p. 97.

25. Imobiliaria Construtora Grao-Para, SA. Infor-
macéo Semestral Consolidada 2007, p. 2. Firmado por
Abel Saturnino de Moura Pinheiro y Pedro Caetano
de Moura Pinheiro, Lisboa, 26 de septiembre de 2007.
26. Imobiliaria Construtora Grao-Para, SA. Informacao
Semestral Consolidada 2015, p. 21. Firmado por Abel
Saturnino de Moura Pinheiro, Francisco Caetano de
Moura Pinheiro, Lisboa, 25 de agosto de 2015.

Aunque cada dibujo —o cada cuadro— pueda ser, por separado, explicativo,
la manera similar de encuadrar el paisaje, y el orden consecutivo en que se
presentan, refuerzan la dimension de profundidad espacial como perteneciente
al razonamiento proyectual. Es la secuencia que afirma la capacidad de los
distintos sectores —o por lo menos, la intencién del arquitecto de que sea asi—
para constituirse en lugares. La experiencia que se produce a partir del
movimiento reconoce lo heterogéneo, lo especifico, el rol singular de los
edificios, sea porque conclusivos de un trayecto en direccion al mar —como en
el caso de la torre cilindrica del hotel—; sea porque facilitadores de sociabilidades
especiales —como la plaza comunitaria, disefiada en la tradicion de la plaza seca
ibérica—; 0 mismo, por el efecto sorpresivo de la "ciudad disciplinada™ de los
grandes bloques de vivienda colectiva en el paisaje agreste. El verde, que en la
perspectiva aérea, todo abarca, aparece, en la secuencia, como el intervalo entre
episodios arquitectonicos de algin modo memorables.

EPILOGO

Niemeyer se refiere a contactos en Portugal referentes al proyecto, indi-
cando que se inicié una tramitacion en los drganos competentes. Como cuenta
en Quase Memorias —el relato de sus viajes anteriores a 1968—, de camino a
Paris para tratar de los proyectos de Grasse y del Partido Comunista Francés,
pas6 por Lishoa, "a fin de explicar personalmente a los Directorios de
Urbanismo y Turismo el proyecto del Algarve, que ya enviara'23. Mas adelante,
en el mismo libro, recuerda una reunién con los colegas portugueses, en
Lisboa, para tratar del proyecto del Algarve:

"Declararon, casi avergonzados, que el proyecto se alejaba de las normas establecidas para
aquellas areas —los edificios eran demasiado altos— esclareciendo, sin embargo, que no deseaban
en absoluto influir en mi pensamiento, dispuestos, si yo insistiera, a aprobar el proyecto.
Prometi pensar en el asunto y seguf para la ciudad del Porto en compafifa de mi amigo Viana de
Lima, que invité a participar del trabajo"24.

A seguir explica que, al considerar el asunto, mantuvo los departamentos,
pero introdujo "conjuntos de casas geminadas, tipo mediterraneo, con patios
internos y pequefias callejuelas para peatones.” No queda claro si se refiere a
las "casas mediterraneas" constantes en el estudio analizado, o si llegd a
pensar en otra tipologia para otros sectores residenciales, cuya documenta-
cion se desconoce.

En el afio de 2007, el informe semestral de las actividades del Grupo Gréo-
Para consideraba la retomada del proyecto de Pena Furada entre las "perspec-
tivas futuras" de la compafiia, mencionando contactos con el arquitecto Oscar
Niemeyer para su adecuacion, y manifestando la creencia en "la enorme posi-
bilidad de aquél proyecto, por ser la tnica Ciudad Turistica que ha proyectado
el Arg. Oscar Niemeyer en su vida"25. En el afio de 2015, el caso sigue todavia
en abierto. Con relacién "al proyecto situado en Pena Furada, de autoria de
Oscar Niemeyer", se informa que "no hubo cualquier alteracion cuanto a la
posibilidad de asociacion con grupos internacionales, debido al agravamiento
de la crisis internacional, expresamente en el sector inmobiliario™26.
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UN MEDITERRANEO DE IDA'Y VUELTA

LAS TRANSFORMACIONES DE LA ARQUITECTURA IBICENCA
DE GERMAN RODRIGUEZ ARIAS REGISTRADAS A TRAVES
DE SU EXILIO EN CHILE (1935-1971)

Francisco Gonzalez De Canales

Los inicios de la arquitectura moderna en Espafia estuvieron muy unidos a
una fuerte reivindicacion de lo vernaculo mediterraneo. En el caso de algunos
arquitectos del GATCPAC como German Rodriguez Arias, que empezaba a ser
reconocido por sus edificios de vivienda en Barcelonal, la exaltacion de esta
arquitectura popular Ilegé a limites delirantes; tanto, como para esgrimir en un
articulo de A.C. de 1932 —que finalmente nunca firmaria como si manara de
una voz milenaria— que Ibiza era "la isla que no necesita renovacion arquitec-
ténica"2. Entre porrones, sillas de enea y fotografias de supuesto anonimato,
muchas de ellas amafiadas por un precario photoshop de la época para elimi-
nar improcedentes impurezas, la arquitectura popular ibicenca se mostraba asi
como diacrénicamente moderna. Con tono grandilocuente ("maravilla de co-
lor", "magnifico sedante", "poesia inédita"), se hace un recorrido difuso por
las "virtudes" de esta arquitectura, que el autor caracteriza por su "latinidad",
"escala humana", "cuerpos simples", "ausencia absoluta de preocupacion deco-
rativista", sin "estilos histéricos", con dignidad en sus "casas minimas", y sobre
todo, con "un sentido universal" que la hace reconocible como arquitectura
moderna3. El breve reportaje sobre la arquitectura de la isla se contrapone con
un estudio de la marginalidad e insalubridad del Barrio Chino de Barcelona,
conformando ambos reportajes un libreto que centra la tematica principal del
numero sobre la renovacion arquitectonica y el existenzminimum4 (Fig. 1). Con
este malabarismo intelectual es como en 1932 German Rodriguez Arias su-
cumbe al "mito" del Mediterraneo como ese ejemplo de "sencillez, claridad,
orden, limpieza", en palabras del propio autor®, y es que de nuevo parece que
es precisamente "como mito —tal y como sefiala Benedetto Gravagnuolo— como
fantasma de un construir sencillo y armonioso, como simulacro de la ausencia
de decoracion y de los puros volimenes euclidianos (...) que se haya de valorar
a la mediterraneidad, mas alla de su objetiva verificabilidad".

RQDRI'GUEZ ARIAS, EL GATCPAC Y EL MEDITERRANISMO EN LOS
ANOS 30

El idilio de los arquitectos modernos catalanes con Ibiza se ha asumido a
menudo como una mediacion realizada por Erwin Broner. El propio José Luis
Sert lo narra de esta manera: "En 1933 un arquitecto aleman se puso en comuni-
cacion con nuestro grupo GATCPAC en Barcelona. Nos escribia desde la isla de
Ibiza, casi desconocida entonces, y nos remitia una serie de fotografias y planos
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Fig. 1. Hojas centrales del nimero 6 de la
revista AC, contraponiendo lbiza con el barrio
chino de Barcelona.

1. Especialmente los edificios de vivienda en Via
Augusta (1930-1) y Calle Paris, (1932-4), ambos
publicados en AC. en 1932y 1934 respectivamente.
Ver PIZZA, Antonio: "La vanguardia imposible",
"Edificio en Via Augusta" y "Edificio Astoria", en
PIZZA, Antonio: Guia de la arquitectura moderna
en Barcelona (1928-1936). Barcelona, Ediciones
el Serval, 1996, pp.65-67 y 101-105. Ver también
ARMESTO, Antonio y BENEDITO RIBELLES, Mariona:
"La casa en la letra R de la Via Augusta, Barcelona
(1930-31)", en Quaderns 251, 2006, pp.90-99.

2. Aunque es uno de los articulos de la redaccion no
firmados por ningun autor, distintos historiadores
como Josep Maria Rovira han atribuido el escrito
a Germén Rodriguez Arias, primer miembro del
GATCPAC interesado en la arquitectura de Ibiza.
ROVIRA, Josep Maria en PIZZA, Antonio: J.LL. Serty
El Mediterraneo. Barcelona: Colegio de Arquitectos
de Catalufia, 1996 "lbiza. La isla que no necesita
renovacion arquitectonica”, en A.C. 6, 1932, p.
28-30.

3. Ibid.

4. "El Barrio Chino de Barcelona (Distrito V)", en
AC.6,1932, pp.31-33.

5. Ibid.

6. Gravagnuolo, Benedetto: // mito mediterrneo
nell'architettura  europea.  Napoles:  Electa,
1994, p.89. cfr. SUSTERTIC, Paolo: "Moderna y
Mediterranea", en DC 9-10, 2003, p.121.
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7. GARCIA-DIEGO, Héctor; VILLANUEVA, Maria:
"Erwin Broner, Ibiza 1934: relato de un instante...",
en Rita 3, abril, 2015, p.124.

8. Haussmann, Raoul: "Elementos de la
arquitectura rural en la isla de Ibiza", en A.C. 21,
pp.11-14; Heiloronner, Erwin: "lbiza, Baleares:
Las viviendas rurales”, en A.C. 21, pp.15-23. Aun
firmando como Heilbronner, ya que no se cambiara
el apellido por el de Broner hasta 1944.

9.Sert, José Luis: biza: fuerte y luminosa. Barcelona:
Poligrafa, 1967. En el articulo que Salvador Roig
dedica a la casa Churruca de Rodriguez Arias,
también se indica el papel fundamental de
Rodriguez Arias como introductor del interés por
Ibiza de Sert y el GATCPAC. Salvador Roig: "German
Rodriguez Arias: Casa Churruca" en D'A: revista
balear d'arquitectura 3, 1990, pp. 82-89.

10. El articulo reconoce no obstante la presencia
de una comunidad internacional de la que hoy
sabemos que formaban parte intelectuales y
artistas de primer nivel como Walter Benjamin
o Raoul Hausmann, y a los que se uniria Broner
mas adelante. Ver: VALERO, Vicente: Viajeros
Contempordneos Ibiza s. XX. Valencia: Pre-Textos,
2004. Valero también dedica un libro al exilio de
Benjamin en Ibiza con su epistolario: VALERO,
Vicente: Experiencia y pobreza: Walter Benjamin en
Ibiza 1932-1933. Madrid: Peninsula, 2001

11. SUSTERTIC, Paolo: opus cit, p.136-7; PIZZA,
Antonio: "El mediterraneo: Creacion y desarrollo de
un mito", en J. LL Serty el Mediterrdneo, op.cit, p.44.
12. GARCIA MERCADAL, Fernando: La casa popular en
Esparia. Barcelona: Gustavo Gili, 1981 (Madrid, 1930).

que constituian para nuestro grupo una revelacion. (...) Era la arquitectura que
todos buscabamos (...) la arquitectura de la VERDAD. Algunos colegas de
nuestro grupo asi como el entrafiable amigo Joan Prats, habiamos ya visitado
Ibiza poco antes. Pero Erwin Broner nos habia precedido, y ademas habia re-
corrido en bicicleta toda la isla, documentando su exploracion, cosa que nin-
guno de nosotros habia hecho"7 Esta documentacion de la arquitectura rural
ibicenca apareci6 en el nimero 21 de A.C., publicado en 19358. Sin embargo,
el verdadero pionero de este interés en el GATCPAC es Rodriguez Arias. El
mismo Sert en los 60, en el libro que habia dedicado a la isla, reconocié cémo
Rodriguez Arias, que habia visitado la isla en 1929, fue quien primero introdu-
jo el interés en Ibiza al grupo, y de ahi que se le atribuya la autoria de "lbiza:
La Isla que no renovacién arquitectonica™. El articulo de Rodriguez Arias es
ademas dos afos anterior a la carta de Broner, y de hecho, anterior a la llegada
del artista y arquitecto aleman a la isla, por lo que sefiala una clara iniciativa
propia del arquitecto catalan a este aspecto?0.

Por otra parte, la reivindicacion de la arquitectura popular del Mediterra-
neo no es asunto exclusivo de alemanes o catalanes, ni ninguna una novedad en
la tradicion moderna. Internacionalmente, la mitificacion del Mediterrdneo se
afianza mediante la practica del Gran Tour, que cada vez mas excede la penin-
sula Italica para extenderse a Sicilia, Grecia, Asia menor, haciendo irrevocable
el encuentro entra la cultura clasica y la tradicion popular. Estas reivindicacio-
nes de la cultura del mediterraneo tenian ademas un cariz ideolégico muy de-
terminado a principios de los 30, cuando Hitler alcanza el poder y la arquitec-
tura moderna empezaba a tener un futuro indeterminado. Son los mismos afios
del CIAM 1V, realizado muy intencionadamente como un histérico crucero por
el Mediterraneo, en el que Le Corbusier busca apoyo en los grupos de arqui-
tectos modernos espaioles, italianos, griegos, con el fin de recuperar el control
sobre el discurso de la arquitectura moderna de los arquitectos alemanes y
la neue sachlichkeit. El grupo catalan, que se consideraba a si mismo como
discipulo directo del franco-suizo, se sumo facilmente al tono exaltado que
compartian por ejemplo los arquitectos y criticos italianos en torno a la latini-
dad, al mediterraneo como eje, y a tantos otros discursos, algunos de ellos sin
duda alimentados por los delirios de grandeza del fascismo, que sin embargo
no eran demasiado diferentes a los del GATCPAC en la Republica Espafiolall.

Al margen del fendmeno internacional, en Espafia habia existido ya una
tradicion de recuperacion de lo popular como acicate de lo moderno. De he-
cho, en los afios 20, al amparo de la Institucion Libre de Ensefianza, se estaba
produciendo una importante recuperacion de la tradicién no como estilo, sino
como un regreso a la racionalidad de lo popular. Bajo el influjo de excursio-
nes y recorridos antropoldgicos propuestos por el programa de la Institucion
Libre de Ensefianza, Leopoldo Torres Balbas, y en menor medida, Teodoro
de Anasagasti, dieron un primer impulso académico a la recuperacién de lo
vernaculo sobre la idea de construir una modernidad propia. Esta iniciativa
fue seguida por Fernando Garcia Mercadal, uno de los fundadores del GATE-
PAC, que recorrid el pais dibujando la arquitectura espontanea o popular de las
distintas poblaciones —con gran interés en las Baleares— plasmado luego en su
ambiciosa publicacion sobre la arquitectura popular en Espafial2. El interés por
lo popular no se da tan sélo en la arquitectura, sino también en el &mbito de la
cultura en general, siendo ésta una de las caracteristicas principales de la cono-
cida como generacion del 27. En Catalufia, en particular, la reivindicacion de la
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cultura popular del mediterraneo como ideal de pureza, limpieza, ejemplaridad
moral tendra un gran auge a través del noucentismo, corriente intelectual con-
servadora de la burguesia catalana, que Eugenio D'Ors, entre otros, propugné
desde comienzos del siglo XX13,

El clima general era por tanto mas que propenso a esta reivindicacion de
lo vernaculo por distintos frentes, lo que llevé en muchos casos a una gran
confusion. De hecho, muchos de los valores que podrian asociarse al nou-
centismo, —movimiento nacionalista-conservador cataldn—, o que esgrimian
italianos —vinculados al fascismo—, se recogen sin filtro por estos arquitectos
republicanos, que trabajan en estrecha relacion con la Generalitat!4. El tono
fanatico y triunfalista de nimeros de A.C. tempranos, como el 6, se repite
igualmente en ndmeros posteriores como el 18, dedicado precisamente a la ar-
quitectura popular. Curiosamente, en su reportaje central, como el grupo ain
no cuenta con las fotografias de Erwin Broner, se vuelve a recurrir a alguna
de las imagenes "corregidas" de Rodriguez Arias para ilustrar el idiosincrati-
co articulo "Raices mediterraneas de la arquitectura moderna™15. Leyendo el
remate del articulo nos podemos hacer una idea del tono referido: "la arquitec-
tura moderna, técnicamente, es en gran parte un descubrimiento de los paises
nordicos, pero espiritualmente es la arquitectura mediterranea, sin estilo, la
que influye esta arquitectura. La arquitectura moderna es un retorno a las for-
mas puras, tradicionales del Mediterraneo jEs una victoria del mar latino!"16,

En el nimero siguiente (19), dedicado a "la evolucion del interior" es don-
de aparece la vivienda que Rodriguez Arias proyectd en San Antonio (Ibiza),
junto con un extenso reportaje de las casas en Garraf de Sert y Torres Clavé.
En ese mismo afio Rodriguez Arias acabd el hotel Ses Savines, también en San
Antonio. Pero Rodriguez Arias decide no publicarlo, al igual que habia hecho
anteriormente con las plantas del edificio Astorial?. Quiza, algunas peticiones
del cliente habian hecho que no todas las formas del hotel acabaran coinci-
diendo con esa imagen ideal de la arquitectura ibicenca que el mismo se habia
formado. Demasiadas curvas en los balcones, plantas no del todo modernas,
solo la imagen de la fachada de acceso se podia salvar. Pero no se puede hacer
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Fig. 2. Interior de la casa en San Pedro de
German Rodriguez Arias.

13. PIZZA, Antonio: op.cit, pp.12-45.

14. Estas relaciones ya han sido apuntadas por
Antonio Pizza. Ibid.

15. "Raices mediterraneas de la arquitectura
moderna”, en A.C. 18, 1935, pp.36-37.

16. Ibid. p.37

17. PIZZA, Antonio: "Edificio Astoria", opus cit, p.105.
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Fig. 3. Primera ampliacion de la Casa de Isla
Negra por German Rodriguez Arias para el
poeta Pablo Neruda.

18. Rodriguez Arias llegd a Chile posiblemente
desde México, en un barco indeterminado que
no fue ni el Winnipeg, como creia Neruda, ni
el Formosa, como se mantuvo durante mucho
tiempo, y ha sido publicado en diversos articulos.
CARALT, David: "Una arquitectura de I'exili. German
Rodriguez Arias a Xile (1939-1957)", en Diagonal
29, 2011, pp.47-50.

19. Se trata de proyectos corbuserianos que
reivindicaban lo verndculo y mostraban asi su
interés por el sindicalismo agrario francés o la
arquitectura moderna tal y como estaba siendo
plasmada por los arquitectos de la cuenca del
mediterraneo. Entre estas obras de calidad material
rustica y terrosa, que rompen deliberadamente con
la frialdad machine & habiter, podemos encontrar
la Villa de Mandrot (1929-31), la Villa Le Sextant
en Mathes (1934-35), la petite maison de Week-
end (1934-35), y sobre todo, la no construida
Casa Errazuriz (1929-30), proyectada en particular
para una ubicacion en Chile (Zapallar). Ver
PASSANTI, Francesco: "The Vernacular, Modernism,
and Le Corbusier", en Journal of the Society of
Architectural Historians, Vol. 56, No. 4, 1997,
pp.438-451.

20. Sobre esta relacion he escrito  mas
extensamente en: GONZALEZ DE CANALES,
Francisco: "The conflicting vernacular", en Journal
of Architectural Education 64:1, Washington DC,
2010, pp.73-85. )

21. Ver también GONZALEZ DE CANALES, Francisco:
"Natureza na arquitetura domestica de Pablo
Neruda" en Arquitextos, vol. 80, n. 3, 2007, pp. 1-8.

un reportaje con una Unica foto. La casa sin embargo es un asunto diferente.
Se trata claramente de una casa-manifiesto que responde a lo enunciado en
aquel primer articulo de 1932. La vivienda en San Antonio de Rodriguez Arias
es increiblemente modesta. Esta resumida a un sélo volumen cubico sobre un
z6calo de mampuesto de piedra con dos grandes terrazas que dan a los flan-
cos longitudinales del salon. La construccion es tan parca en medios —con sus
pequefias ventanas de madera, su curvatura en el remate de la cubierta plana,
su suelo de barro de piezas mal cocidas—, que mas que un encuentro de la
vanguardia con lo vernaculo parece efectivamente una arquitectura vernacula
mas, casi siguiendo a rajatabla la idea de que Ibiza no necesitaba arquitectura
moderna, y simplemente, repetir una vez mas lo que alli habia existido por
siglos (Fig. 2).

EXILIO EN CHILE (1939-56)

Pero la prueba de fuego de tal extrema reivindicacion le llegara a Rodri-
guez Arias cuatro afios mas tarde. Si el Mediterraneo habia adquirido rasgos de
universalidad y transcendencia histérica ¢podria exportarse tal cultura al otro
extremo del globo? Implicado en el periodo revolucionario, oficial del ejército
desde 1938, impulsor del Sindicato de Arquitectos de Catalufia, hijo de republi-
canos, simpatizante izquierdista, Rodriguez Arias se vio forzado a un penoso
exilio en el que recalo finalmente en Chile en 193918, Alli traté de extender sus
ideales modernos, aunque sus proyectos fueron pocos, y la mayoria vinculados
a la comunidad de catalanes exiliados y al disefio de muebles, aparte de las cé-
lebres casas que hiciera para un por entonces muy espandfilo Pablo Neruda. La
experiencia con Neruda, especialmente en su casa de Isla Negra (1943,45), sera
una de las importantes en este periodo. Alli empieza a descomponerse el Rodri-
guez Arias mas dogmatico, pues el desarrollo de la casa se despliega como una
lucha continua entre arquitecto y poeta. Por un lado esta la voluntad de Rodri-
guez Arias de fijar algunos de los componentes programaticos de su lectura de
la modernidad, donde lo ibicenco se mezcla con la nueva sensibilidad hacia lo
vernaculo que también habian adoptado algunas villas de finales de los 30 de
Le Corbusier, en especial la casa Errazuriz (1929-30), pensada para un empla-
zamiento en Chilel®. Se fija asi para la vivienda elementos caracteristicamente
corbuserianos como el promenade architectural, la fenétre en longeur, el salén
a doble altura (Fig. 3). Pero por otro lado, Neruda va trastocando continuamen-
te los planes de Rodriguez Arias, en un afan por apropiarse de la casa a través
de modificaciones teatrales, ampliaciones espaciales, y el despliegue despre-
juiciado de un modo de vida grandilocuente20. Neruda se encarga también de
corregir aquellos flecos mediterraneos que no podian encajar en Chile, como
la gran terraza que Rodriguez Arias propone en el primer proyecto, y que con
los vientos pacificos hubiera resultado impracticable. En Isla Negra por tanto,
la casa vivida empieza a remontarse sobre la casa como idea —o incluso como
imagen prefijada—, algo que quedarad completamente patente en la realizacion
de otra casa posterior para Neruda, La Chascona (1952-56), donde el disefio
surge casi acrecionalmente, sin imagen definida??.

De la obra de Rodriguez Arias en Chile se destacan también los refugios
cordilleranos que construy6 en Farellones, ideados para la practica del esqui
que los catalanes habian introducido en Chile. La traslacion aqui de una arqui-
tectura del mediterraneo es ain mas dificil por las evidentes divergencias cli-
maticas. Las cubiertas planas, terrazas abiertas, volimenes blancos, van dando
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paso entonces a tejados agudos, espacios resguardados, texturas pétreas. Las
superficies continuas se vuelven delicados ensamblajes tectonicos, que intro-
ducen sutilmente al arquitecto, casi sin que él mismo parezca percatarse, en
una nueva dimension de su modernidad anteriormente asumida. Influidos por
la racionalidad constructiva de lo vernaculo, los delicados trabazones de ma-
dera del refugio de Juan Kochen (1948, Fig. 4), o el expresivo mampuesto del
refugio de Pere Mir (1948, Fig. 5) parecen mostrar una mayor atencion hacia al
ensamblaje y la articulacion de los elementos de la construccion, que hacia la
definicion de la pureza del volumen general que conforman, cuestion que va a
ser importante a su vuelta en Ibiza22.

RETORNO AL MEDITERRANEO (1957-87)

A su vuelta a Espafia a partir de 1957 sus antecedentes aln son importan-
tes. Hay que recordar que en 1940 Rodriguez Arias habia estado en la lista que
se remitio al COAC de arquitectos "susceptibles de ser sancionados por sus
responsabilidades durante la guerra". En la entrada Rodriguez Arias se leia lo
siguiente "RODRIGUEZ ARIAS, German —Antecedentes izquierdistas. Huido
al extranjero. Pertenecia al GATPAC"23. También estaba presente en el listado
de arquitectos depurados por la "Orden de 9 de julio de 1942, por la que se
imponen las sanciones que se indican a los arquitectos que se mencionan",
publicada en 1942 el Boletin Oficial del Estado, y en cuyo capitulo "cuarto",
aparece de nuevo el Nombre de "German Rodriguez Arias" con "suspension
total en el ejercicio publico y privado de la profesién en todo el territorio
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Fig. 4. Detalle del refugio para Juan Kochen
en Farellones (1948).

Fig. 5. Detalle del refugio para Pere Mir en
Farellones (1948).

22. Este aspecto particular ya lo he discutido en:
GONZALEZ DE CANALES, Francisco: "Piedra en la
piedra. La arquitectura cordillerana de German
Rodriguez Arias", en ARQ 71, 2009, pp. 80-83.

23. Datos citados por: CARALT, David: opus cit., p.49.
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24. Ibid.

25. Asi lo interpreta Alberto lllescas, hijo de Sixt
lllescas, compafiero de Rodriguez Arias en el
GATCPAC, y quién lo conocio bien: ILLESCAS,
Alberto: "German Rodriguez Arias (1902-1987), en
Quaderns, 1987, p.150.

26. Un trabajo monogréfico sobre esta
urbanizacion, trazada por Sert, y en el que aparece
también una introduccion a la relacion entre lbiza,
las vanguardias y el GATCAPAC se puede encontrar
en ROVIRA: Jospe Maria: Urbanizacion en Punta
Martinet, Ibiza, 1966-71. Almeria: Colegio de
Arquitectos Almeria, 1996.

27. La intuicion de que existe una conexion entre
estos dos periodos esta ya presente en CALDERON,
Pilar y FOLCH, Marc: Neruda-Rodriguez Arias.
Casas per un poeta. Barcelona: Col-legi d'Aquitectes
de Catalunya, 2004.

Nacional, sus posesiones y Protectorado"24. ES seguramente por esta razén
que decidio instalarse a su regreso en un lugar mas retirado, como lbiza, en
una especie de exilio interior2s. Esto no quita que progresivamente se fuera
haciendo un hueco desde alli, donde participaria activamente en la vida social
y cultural e instituciones locales. En este periodo trabajé como arquitecto
municipal de Ibiza, como consejero del Consejo Sindical Insular y participd
en el debate de su PGOU que se celebro en los 60 en la ETSAB. Luego, a
principios de los 60 comienza mas intensamente su labor como profesional
libre, construyendo varios hoteles en distintos lugares de la isla como el Zenit,
el Marco Polo, el Ses Estaques, también el edificio Z o el cine Serra, casi todos
ellos con cierta fidelidad al lenguaje y el ideario mas comtn del Movimiento
Moderno.

No obstante, es sobre todo en las viviendas unifamiliares donde se aprecia
mas claramente el camino de ida y vuelta recorrido, lo que se mantiene, lo que
se ha perdido, y lo que ha conseguido traerse del exilio chileno. Se ve en su
reencuentro con los co-conspiradores de aquellos legendarios nimeros de A.C.
en la urbanizacion Can Pep Sim6 en Punta Martinet, que contd con la partici-
pacion de Erwin Broner, Sixt Illescas y Jose Luis Sert y German Rodriguez
Arias, éste en particular, con dos viviendas: Casa Blanca (1968) y el Bungalow
(1969)26. Es interesante destacar como las casas de Rodriguez Arias muestran
diferencias importantes frente a las de sus compafieros. Asi, mientras que la
mayoria de las casas del conjunto tienden a articularse en varias piezas, a des-
plegarse o abrirse sobre el territorio, en la linea de lo que habia estado haciendo
también arquitectos de una generacion posterior como José Antonio Coderch,
las dos casas de Rodriguez Arias son muy compactas. En este sentido siguen
remitiendo a ese universo modesto y austero que siempre le intereso de Ibiza,
y que se muestra en la humilde vivienda de San Antonio de 1935. Las plantas
son mas contemporaneas no obstante. En la casa de 1935 se accedia directa-
mente al salon por ambos flancos, y sobre este salon se abrian directamente
las puertas de los dormitorios, la cocina y el rea de servicio. Se trataba pues
de una vivienda que reflejaba literalmente el modo de vida tradicional, donde
todo estaba conectado al salén como centro de la vida familiar, reduciendo la
importancia de la privacidad e independencia de las otras estancias. En Casa
Blanca y el Bungalow sigue habiendo cierta explicitud en las relaciones con el
saldn como centro indiscutible de la casa, pero se hace un esfuerzo por articular
minimamente un espacio de recibidor o de pasillo a la hora de acceder a los
dormitorios, separando las estancias de acuerdo a un modo de vida moderno.

Pero donde mas fehacientemente se vera una transformacién en la arqui-
tectura de Rodriguez Arias respecto a su primer periodo ibicenco es en sus
dos casas mas personales en la isla: su propia casa en Portinatx, y la casa que
realizé también en la cala de Portinatx para su amigo Ricardo Churruca, ex-
miembro del GATCPAC y con quien proyecto el edifico Diagonal en Barcelona
(1935-40), terminado ya con Rodriquez Arias en el exilio. Churruca habia per-
manecido en Barcelona, pero en la posguerra fue abandonando la modernidad
hasta el punto de retirarse de la arquitectura para centrarse en la actividad em-
presarial en los afios 50. La casa de vacaciones para este viejo amigo fue uno de
los primeros encargos recibidos por Rodriguez Arias a su regreso, y en ella se
plasman muchas las principales diferencias entre su arquitectura en Ibiza antes
y después de Chile?”. En la casa Churruca existen por ejemplo elementos lite-
ralmente tomados de casas chilenas como La Chasconay Los Guindos, en las
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que el cliente, Pablo Neruda, le pidi6 al arquitecto que introdujera unos gruesos
troncos que el mismo habia recogido28. Esta misma rusticidad esta presente en
la casa Churruca, aunque lo estaba también de algiin modo en los dibujos de
Le Corbusier para la casa Errdzuriz. Pero més alla de estas correlaciones lite-
rales, existe un distanciamiento cada vez mas evidente de esa concepcion de la
arquitectura ibicenca como una imagen preconcebida, pura, prismatica, blanca,
y con cuyos requisitos visuales habia que cumplir a toda costa?®. En la casa
Churruca se mantiene aun la compacidad tan del gusto del arquitecto, pero con
una forma geométricamente mucho mas organica en la que se aprecian ademas
dos cuerpos amalgamados de distinta naturaleza (Fig. 6). Uno de estos cuerpos
corresponde al salén y concina, con formas redondeadas que se encastran en la
topografia generando dos ambitos separados en altura, quedando el mas bajo
abierto directamente sobre la terraza y sus vistas a la cala. El otro, mas prisma-
tico, funcional y previsible, corresponde a los dos dormitorios y el bafio. De
nuevo el espacio del salén es protagonista, pero posee una geometria huidiza
y una naturaleza informal y abierta donde la decisién por ejemplo sobre como
debe ser la colocacion més adecuada del mobiliario no es en absoluto evidente.
Parece que Rodriguez Arias se aleja asi del determinismo funcional moderno,
dejando en un terreno ambiguo decisiones de este tipo para otorgar al habitante
que sea él quien se apropie del espacio mas libremente. La centralidad de un
salon sobre el que se maclan el resto de las piezas domésticas aparece también
en la casa propia de Rodriguez Arias, donde el cardcter compacto pero organi-
co vuelve a prevalecer de forma mas articulada con pequefios cuerpos salientes

(Fig. 7).

La libertad e hibridacion formal en planta que poseen estas dos casas se
muestra también en las soluciones constructivas adaptadas, que se hacen no
s6lo mucho més explicitas, sino también mas inventivas. La béveda catalana
por ejemplo, que Rodriguez Arias no habia utilizado en los 30 con su bisqueda
obsesiva de los prismas blancos modernos, aparece ahora sin embargo en el
salén de ambos casas como elemento destacado, y con sus rasillones vistos
mostrando su propia légica constructiva. La solucion de la béveda catalana
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Fig. 6. Exterior de la casa Churruca (1962).

28. En los Guindos, La Reina, Santiago de Chile
(1943-45) seria para el teatro Garcia Loca,
situado en el jardin exterior, mientras que en el La
Chascona, Bellavista, Santiago de Chile,(1952-56),
estarian en el salon, tal y como aparecen en la casa
Churruca.

29. Salvador Roig, en su comentario a la segunda
etapa de Rodriguez Arias en lbiza, habla de un
gusto por lo "pintoresco” de la arquitectura
vernacula, que no estaba presente en la casa de
San Antonio. ROIG, Salvador: opus cit., p.83.



Francisco Gonzalez De Canales

Fig. 7. Interior de la casa que Rodriguez
Arias construyo para si mismo en Portinatx.

30. Las primeras bovedas en Le Corbusier aparecen
en las tempranas casas Monol (1919), aunque su
vinculacion a la boveda catalana parece ser mas
explicita tras su viaje a Barcelona en 1928 y su
relacion con el GATCPAC en obras como la Petit
maison de week-end (1935) o las casas Jaoul
(1936-7, 1951-6). En Sert, las bovedas catalanas son
recurrentes desde sus viviendas en Garraf (1934-
5), asi como en Bonet, que las empieza a utilizar
también recurrentemente a partir de las casas en
Martinez (1940-2), al norte de Buenos Aires. En
todos estos casos las bovedas tienen un caracter
modular que no tendrén las de Rodriguez Arias.

31. Alberto lllescas reconoce lo incomodo que a
los jovenes arquitectos de entonces, educados
en la modernidad, les resultaba esta arquitectura
impura. ILLESCAS, Alberto: opus cit, p.51.

habia sido introducida ya en la arquitectura moderna por Le Corbusier, Sert o
Bonet, pero Rodriguez Arias no le va a dar el caracter modular o de estructu-
rador espacial que le otorgaron estos otros autores. Nuestro arquitecto la in-
corpora dentro de una solucién constructiva hibrida, como una oportunidad de
dar mayor espaciosidad al salén buscando extender el apoyo de las viguetas de
rollizos de madera, limitados por su longitud natural. En la casa Churruca, ade-
mas, la béveda conforma un expresivo lucernario, capturando sutilmente hacia
el interior del salon la luz de la tarde, y animando la composicién de la casa
al afiadir organicidad a su seccién. Son sin duda estas soluciones ingeniosas,
basadas en una libre utilizacién del repertorio constructivo tradicional, algunas
de las aportaciones mas originales de Rodriguez Arias en esta época. Y es quiza
en ejemplos como este donde se pueda entrever lo que Rodriguez Arias trajo de
Chile, y la importancia que tuvieron en su carrera la experiencia de Farellones
o sus experimentos con Neruda. Se trata aqui, como en Chile, de un interés
en una tectonica vernacula que se define a través de su propia racionalidad
material y constructiva, sin necesidad de identificarse claramente con imagen
alguna del canon moderno3L. Y en general, si tuviera que resumirse en una frase
que es lo que Rodriguez Arias pudo traerse de Chile, podria decirse que fue el
liberarse del prejuicio, de la imagen a priori, de lo que debe parecer el ser o el
no ser moderno; el abrirse a una busqueda de un habitar mas libre, al margen
de cualquier canon, desde la experiencia propia de quien habita y construye.
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EL HOTEL "THE ALBA" EN PALM BEACH

Mariano Gonzalez Presencio

En el nimero 14 de 1933 de la revista Cortijos y Rascacielos que impulsé y
dirigio Casto Fernandez Shaw, aparece, en un dibujo a doble pagina, un Hotel lla-
mado Alba en Palm Beach!. Como tinica explicacion del dibujo figura en sus cré-
ditos el nombre del arquitecto Pedro Muguruza como asesor artistico y la noticia
de que el Hotel habia sido cedido por su propietario el Sr. Doherty, Presidente de
la poderosa compaiiia Public Service de los Estados Unidos, para la celebracién,
durante el invierno, de tres exposiciones con tematica espafiola, una de pintura,
otra de ceramica y una tercera de arte decorativo. El dibujo no va firmado pero su
brillante ejecucion delata la maestria grafica de Pedro Muguruza Otafio.

Resulta un tanto sorprendente la aparicion de esta doble pagina en el folio
central de la revista, sin conexion con las paginas adyacentes, dedicadas a la
publicacion de distintas casa de campo, ni con ningun otro contenido del ejem-
plar. Si que en el numero anterior, el 13, se habia publicado un articulo, tam-
bién a doble pagina, titulado "La arquitectura espailola en los Estados Unidos"
en el que se daba noticia del éxito del llamado "estilo espafiol" en Florida y de
coémo eran muchos los arquitectos americanos que lo practicaban con asidui-
dad para dar respuesta al gusto local2.
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Fig. 1. Dibujo del Hotel Alba publicado en
Cortijos y Rascacielos (14,1933).

1. Cfr. Cortijos y Rascacielos, n° 14, 1933, pp. 16-17.
2. Cfr. "La arquitectura esparfiola en los Estados
Unidos". Cortijos y Rascacielos, n° 13, 1933, pp.
8-9. En el articulo se comenta que alguno de los
distritos de Miami ha hecho obligatorio el uso del
estilo espafiol en la edificacion residencial y se
aprovecha para reclamar un esfuerzo de exporta-
cién de aquellos materiales y elementos cerdmicos
y de mobiliario que se necesitan para decorar una
casa tipicamente espafiola.
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Fig. 2. Casa en estilo espafiol en Florida
(Cortijos y Rascacielos, 13,1933).

3. El propio Pascual Bravo asi lo afirma en el Home-
naje publicado en RNA. Cfr. BRAVO, P, op. cit., p. 2.
Lopez Otero, en cambio, se refiere a él como vasco
y otras muchas referencias situan su nacimiento
en la localidad guipuzcoana de Elgoibar.

4. Cfr. LOPEZ OTERO, M. "Excmo. e limo. Sr. D. Pedro
Muguruza Otafio. 25 mayo 1893-3 febrero 1952. R.
I.P."en RNA, n° 123, marzo 1952, p. 2; "Necroldgica
de D. Pedro Muguruza Otafio" en Boletin de la Aca-
demia de San Fernando, 1951-52, p. 345y BRAVO,
P, "Homenaje a Don Pedro Muguruza Otafio", RNA,
n° 132, diciembre de 1952, p.10.

5. Se puede consultar por ejemplo y por citar bi-
bliografia reciente, BUSTOS JUEZ, C., "La obra de
Pedro Muguruza: breve repaso a una amplia tra-
yectoria”, en P+C, n° 5, 2014, p. 104 y p. 105.

De todas formas, a pesar de lo extemporaneo de la publicacion de este
dibujo de Pedro Muguruza y de la poco contrastada atribucion que le hace la
revista de la asesoria artistica, existen otras fuentes que relacionan al arquitecto
elgoibarrés (o madrilefio segin alguno de sus bidgrafos3) con la construccion
de este hotel.

De entre las referencias a estas obras norteamericanas la mas reputada, por
su cercania al fallecido, es la de Modesto Lopez Otero quien tanto en la necro-
ldgica que le dedico en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, como en
la que se publicé en las paginas de la Revista Nacional de Arquitectura sefiala
esta obra y dos residencias que realiz6 en Estados Unidos por la misma época
como un hito dentro de su trayectoria4.

No es el Unico; en el homenaje pdstumo que le tributd la Escuela de Ar-
quitectura de Madrid, con motivo de la institucion de la catedra Muguruza, el
arquitecto y profesor de la escuela Pascual Bravo también se referiria al Hotel
Albay las residencias para Mr. Harriman y para Mr. Georges Moore, en Port-
Washington y California respectivamente, junto con la Embajada de Espafia
en Berlin y la reforma de la de Lisboa, como ejemplos significativos de la
dimension internacional de la obra de Muguruza. Tanto Lopez Otero como
Bravo refieren las obras americanas a investigaciones formales de Muguruza
en torno al estilo misional y a sus raices en la arquitectura popular espafiola
(andaluza sobre todo), en sintonia con el gusto por el llamado "estilo espa-
fiol" que triunfaba en aquellos afios por algunas regiones del sur de Estados
Unidos.

Otros autores que se han referido con posterioridad a la obra de Muguruza
se han limitado a repetir las alusiones contenidas en los obituarios antes cita-
dos, sin aportar ningun dato adicional sobre estas obras americanas®.

En cualquier caso, Pedro Muguruza debi6 de acometer estos trabajos en
medio de una serie de viajes que realizé a Estados Unidos en torno al 1925,
en un momento en el que la carrera del arquitecto iba a dar un salto definitivo
con el disefio y construccion del Palacio de la Prensa en el arranque del tercer
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tramo de la Gran Via madrileia. Lo cierto es que no se sabe mucho de estos
viajes mas alla de las reseflas ya comentadas y que la tinica constancia grafica
conocida es el dibujo publicado en Cortijos y Rascacielos.

El propio Muguruza, en una conferencia sobre arquitectura popular dictada
en 1940, se referiria a la moda del "Spanish style", muy en boga en algunas
regiones de Estados Unidos, sin hacer mencién alguna de sus andanzas ameri-
canas. Aun afiadia un claro deje de desdén hacia este estilo formal; achacando su
uso a la falta de referencias tradicionales en Estados Unidos por su condicion de
"nacion joven" y contraponiéndola a la "admirable" tradicion alemana; obvia-
mente eran tiempos muy distintos y la pasion germanofila del primer franquis-
mo asomaba por las palabras del entonces Director General de Arquitecturas.

Pero volviendo a 1925 y a Palm Beach, el hotel Alba se construy6 sobre las
ruinas de un hotel anterior que quedo destruido por un pavoroso incendio; un
incendio que, en realidad se inici6 en otro hotel cercano, el Breakers y cuyas
cenizas todavia incandescentes alcanzaron al Palm Beach Hotel —este era el
nombre del hotel que ocupaba el solar sobre el que poco después se levantaria
el Alba Hotel- que qued6 completamente arruinado; la tragedia se produzco
en marzo de 1925.

El Palm Beach Hotel era propiedad de Sidney Maddock y habia sido cons-
truido en 1902 convirtiéndose en uno de las referencias del lujo y la salud en la
zona; con el incendio Maddock quedod desolado y él y su esposa Lucy Lacoste
abandonaron Palm Beach para no volver nunca mas’.

En el mismo solar del desaparecido Palm Beach Hotel, un nuevo pro-
pietario, Maurice Heckscher, levantd inmediatamente una nueva instalacién
hotelera que se abrié al pablico en febrero de 1926 con 550 habitaciones; habia
pasado menos de un afio desde la desaparicion del Palm Beach Hotel.

El nuevo hotel, que costd 7 millones de ddlares, se disefié en el "spanish
style" que habia introducido en Palm Beach unos afios antes el arquitecto Addi-

son Mizner (1872-1933) y llevaria el nombre de Alba Hotel en honor de un
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Fig. 3. Palm Beach Hotel.
Fig.4. Incendio del Breakers marzo 1925 .

6. Cfr. MUGURUZA OTANO, P, Arquitectura popular
esparola. Publicaciones de la Direccion General
de Regiones Devastadas y Reparaciones, Madrid
1940, p. 15.

7. El propio Sidney Maddock relataba la tragedia:
"The dear old Palm Beach Hotel is a total loss. ..
| was there at the time and held the hose like the
rest but it blazed in seven places at once way up
on the roof. It's history now". http://www.pbchis-
toryonline.org/page/hotel-fires
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Fig. 5. Hotel Alba en Palm Beach 1925.
Fig. 6. Jacobo Fitz-James Stuart. Duque de Alba.

8. Jacobo Fitz-James Stuart, Duque de Alba y padre
de la recientemente fallecida Cayetana Fitz-James
Stuart, también conocido como Jimmy Alba fue,
entre otras muchas cosas (ministro, embajador,
académico, historiador, mecenas, etc.), un acredi-
tado jugador de polo que participé representando
a Espafia en las Olimpiadas de Amberes de 1920,
en las que obtuvo la medalla de plata al frente de
un equipo espafiol repleto de personajes aristo-
craticos.

9. Cfr. DUQUE DE ALBA, "De como vino a erigirse
en Trujillo una estatua ecuestre a Pizarro" en Arte
Espariol , Revista de la Sociedad Espariola de Ami-
gos del Arte, Tomo XIV, primer trimestre de 1942,
pp. 3-6.

10. Aqui podia estar la clave de otro de los en-
cargos americanos de Muguruza, la casa para Mr.
Harriman en California, para el propio magnate o
para algun familiar cercano.

amigo esparfiol del nuevo propietario, el Duque de Alba a quien habia conocido
como jugador de polos.

Aparece aqui en la historia el nombre de Jacobo Fitz-James Stuart y Falcd,
décimo duque de Berwick y décimo séptimo duque de Alba, lo que puede
arrojar algo de luz sobre la peripecia de la relacién de Pedro Muguruza con el
Hotel Alba.

Lo mas probable es que el Duque de Alba fuera el responsable de la elec-
cién de Muguruza como asesor artistico en la ereccion del nuevo hotel que, en
honor al insigne personaje que le daba su nombre, y a la moda imperante en
Florida, se queria realizar en "estilo espaiiol".

La relacion de amistad entre Muguruza y el XVII Duque de Alba esta acre-
ditada desde antes de la construccion del Hotel de Palm Beach. Porque, aunque
mas tarde compartirian condicion de académicos y de personajes notables del
Régimen, el propio Jacobo Fitz-James Stuart lo dejo recogido en una anécdota
que dejé escrita relacionada con su primer viaje a los Estados Unidos y con la
estatua ecuestre de Pizarro en Trujillo®.

En este relato, realizado para que quedara constancia de las circunstancias
que se dieron en torno a la llegada de la estatua a Trujillo al haber ardido du-
rante la guerra los telegramas y cartas que podian testimoniarlo y que el Duque
guardaba en su archivo, el aristocrata espafiol narra una curiosa peripecia deri-
vada de su primer viaje a los Estados Unidos en 1922, realizado con el objetivo
principal de presenciar partidos de polo entre ingleses y americanos. Segun
Fitz-James Stuart, entre la muchas casas a las que fueron invitados su esposa
y €L, en una de ellas coincidié en la mesa con una encantadora sefiora llamada
Mary Rumsey, hija de Harriman, el famoso magnate de los ferrocarrilesto, la
cual le contd que su marido, al que Alba habia conocido también jugando al
polo y que habia fallecido recientemente, era un distinguido escultor y gran
admirador de Pizarro; tanto que le habia dedicado una estatua ecuestre que
entonces se estaba exponiendo en el Petit Palais de Paris. Ante las intenciones
de la dama de donar la estatua al gobierno francés, el Duque le propuso que
lo hiciera al gobierno espafiol, asegurandole que ¢l mismo se ocuparia de que
se colocara en Trujillo, cuna del famoso conquistador. Mrs. Rumsey no solo
aceptd sino que se ofrecié a pagar todos los gastos que pudieran derivarse de
la operacion. A su vuelta a Europa, El Duque pas6 por Paris a ver la estatua y,
aunque irénicamente pensé que no era exactamente el Gattamelata de Dona-
tello, le pareci6 que tenia la suficiente calidad como para justificar el traslado.
Para la parte técnica de la operacion Fitz-James Stuart refiere que acudio a Pe-
dro Muguruza al que califica en el texto de "buen amigo", y que el concurso de
este fue determinante para llevar a buen puerto la maniobra, ya que le asesord
para buscar el lugar adecuado para la ubicacion de la estatua y acab6 dibujando
el plinto en el que actualmente reposa.

Quede el recuerdo de este curioso relato del Duque de Alba no solo para
atestiguar la estrecha relacion que le unia a Muguruza y la confianza que Jaco-
bo Fitz-James Stuart tenia en su criterio profesional, sino también para apuntar
una hipotesis plausible sobre la via por la que el arquitecto lleg6 a ser reclama-
do para el disefio del Alba Hotel e incluso para el resto de encargos que pudo
recibir en su periplo americano. Es facil deducir que uno de los anfitriones que
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tuvo Alba en su viaje seria Maurice Heckscher el propietario del Hotel Alba
con el que compartia su aficiéon por el polo, que precisamente habia sido el
motivo principal del viaje de los Duques de Alba y tampoco parece aventurado
suponer que fuera el propio Fitz-James quien sugiriera el nombre de Pedro
Muguruza como experto en la arquitectura popular espafiola, origen del estilo
misional, para que colaborara, de alguna manera, en el disefio de la nueva ins-
talacion hotelera.

De todas formas, la relacion de Heckscher con el Alba finalizaria pronto.
Solo tres meses después de su inauguracion, a la que por cierto no acudi6 el que
iba a ser el invitado estrella, el dugue de Alba, que envié sus disculpas desde
Madrid, el hotel entrd en bancarrota y aunque fue reabierto un afio mas tarde,
finalmente su propietario se vio obligado a venderlo y en 1929 pasé a formar
parte de la cadena de hoteles Ambassador y perderia su nombre original para
Ilamarse The Ambassador. En 1933 tuvo nuevo propietario, el Coronel Henry
Doherty, que volveria a cambiarle el nombre en 1934 para pasar a llamarse
The Palm Beach Biltmore Hotel. Por lo tanto, cuando el dibujo de Muguruza
apareci6 en las paginas de Cortijos y Rascacielos, hacia ya tiempo que no se
llamaba Alba Hotel. El edificio todavia conoci6 otra propiedad, la de la cadena
Hilton que acabaria cerrandolo definitivamente en los setenta para convertirlo
al final de la década en codominio de lujo, uso con el que el edificio permanece
en la actualidad. Otro hecho destacado de la historia de este edificio es que
sirvi6 como hospital desde mediados de 1945 hasta el final de la guerra y llegd
a acomodar a 1.400 soldados.

Lo que no acaba de quedar claro —y era uno de los objetivos de esta
comunicacion- es el alcance del papel que Muguruza desempefi6 en el disefio
y construccion del Hotel Alba; aunque tanto Lopez Otero como Bravo, en sus
obituarios, citan el Hotel Alba como una de las realizaciones mas notables de
Muguruza, dando a entender que fue el arquitecto del edificio, en Cortijos y
Rascacielos solo se refiere su presencia como asesor artistico y en el archivo
de su obra, legado por sus descendientes a la Academia de San Fernando, no se
guarda ningun testimonio documental de este trabajoll.
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Fig. 7. El Hotel Alba en la actualidad. Vista
aérea.

11. Tampoco de las dos supuestas residencias
construidas en América. Cfr. GALIANA MATESANZ,
M. T, "Catélogo de planos y proyectos de arquitec-
tura. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, Madrid 2003, pp. 54-184.
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Fig. 8. El Hotel Alba en la actualidad. Fachada
posterior.

Un dato que podria resultar relevante a la hora de determinar el grado de
autoria (asesor artistico o arquitecto) es la fecha en la que se produce la publi-
cacion de Cortijos y Rascacielos, 1933, una época en la que Muguruza estaba
colaborando con el impulsor de la revista, Casto Fernandez-Shaw, en la cons-
truccion del Edificio Coliseum en la Gran Via, por lo que es facil deducir que
quien habria suministrado a la revista el dibujo y los créditos que acompafniaron
su publicacion por fuerza tuvo que ser el propio Pedro Muguruza. Y lo que re-
sulta definitivo en esta cuestion es observar la leyenda que acompaiia al dibujo
publicado en Cortijos y Rascacielos, en el que, debajo de The Alba, figura la
inscripcion Allen & de Young Inc. Architects. New York city; lo que desmonta
cualquier atribucion a Muguruza mas alla de la condicion de consultor que le
adjudica la revista e incluso puede poner en duda la autoria del propio dibujo
que al principio de esta comunicacion hemos asignado a Muguruza sin otra
prueba que la calidad y manera de su ejecucion.
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MARCEL BREUER EN ESPANA:
PEABODY TERRACE Y ZUP DE BAYONNE

Laura Martinez de Guerefiu

Abril de 19641. Josep Lluis Sert responde una carta a Marcel Breuer reco-
mendandole donde hospedarse y qué visitar en el viaje que esta planeando a
Ibiza2. Sert y Breuer se habian conocido en Barcelona, en 1932, durante el
CIRPAC preparatorio del CIAM 1V (Congrés International d’Architecture
Moderne) en el que ambos participaron3. Mas tarde, Breuer result6 clave cuan-
do Sert emigré a América, dos afios después que el arquitecto de la Bauhaus,
en 1939. Desde su puesto en Harvard, Breuer recomend6 a Sert como profesor
en mas de cuatro universidades distintas4. Joan Mird, amigo intimo de Sert,
desarrollaria también una estrecha relacion profesional con Breuer a finales de
los afios 50, tras realizar dos murales ceramicos (Mural del Sol, Mural de la
Luna) para su edificio de la UNESCO en Paris.

El tono de la correspondencia entre Sert y Breuer durante sus primeros
afios en América da prueba de la amistad y apreciacion mutua que compartian
los dos europeos, al tiempo que muestra referencias a la cultura espafiola fre-
cuentemente. “Un dia de estos deberiamos repetir aquel plato hingaro-
espafiol...‘PAELLA-PAPRIKA’. Era también habitual que Sert intercalara
frases en espafiol: “Mil gracias Don Luis por todas sus atenciones”s. Sert y
Breuer —Luis y Lajkd— eran tocayos en su segundo nombre y de manera infor-
mal, se llamaban “Don Luis” y “Sefiorito Lopez” respectivamentes.

Para 1964, cuando los dos viejos amigos vuelven a ponerse en contacto,
Sert lleva siendo, mas de una década, Decano de la Graduate School of Design
de la Universidad de Harvard”. Acaba de completar la construccion de Peabody
Terrace, un conjunto de viviendas para estudiantes casados con 497 aparta-
mentos y casi una veintena de tipologias distintasé. Hace veinticinco afios
desde que Sert emigrara al otro lado del Atlantico. Sin embargo, su amor por
el Mediterraneo no le ha impedido seguir pasando sus vacaciones en Ibiza®.

Breuer, por su lado, ha ganado prestigio en Francia y acaba de abrir una
oficina en Paris. Ha terminado la construccién del Centro de Investigacion de
IBM (1962) en el sureste del pais y acaba de presentar su plan urbanistico para
un nuevo encargo de un complejo de viviendas gigantesco —el doble de grande
que Peabody Terrace— en Bayonne (Cote Basque), al sur oeste de Francialo.
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* El desarrollo de este texto se enmarca en el
proyecto "Bauhaus, Espafia, América: Intercambios
y Transferencias Culturales (1928-1975)" que ha
sido beneficiario en la "Convocatoria 2015 de
Ayudas Fundacion BBVA a Investigadores vy
Creadores Culturales”.

1. Este texto es una primera version castellana del
articulo actualmente en desarrollo (working
paper) por la misma autora, “Barcelona, Harvard,
Cote Basque: A Mutual Exchange between Sert
and Breuer".

2. Josep Lluis Sert, carta a Marcel Breuer.
Cambridge, Mass., 6 de abril de 1964. Marcel
Breuer Archive, Syracuse University (MBASU).

3. La reunion CIRPAC (Comité International pour
la Résolution des Probléemes d'Architecture
Contemporaine) celebrada el 29, 30, y 31 de
marzo de 1932, fue atendida por Le Corbusier
(Francia); Marcel Breuer y Walter Gropius
(Alemania); Victor Bourgeois (Bélgica); Sigfried
Giedion y Rudolf Steiger (Suiza); Cornelis Van
Eesteren (Holanda), Ernest Weissmann
(Yugoslavia); Gino Pollini (Italia); y José Lluis Sert
y Fernando Garcia Mercadal (Espafia), junto a
miembros adicionales del GATEPAC, José Manuel
Aizpurta, Cristobal Alzamora, Francesc Perales,
German Rodriguez-Arias, Juan Bautista Subirana
y Josep Torres Clavé. La reunion CIRPAC fue docu-
mentada en el n. 5 de la revista AC (Documentos
de Actividad Contemporanea) y en el n. 17 de la
revista De 8 en Opbouw (19 de Agosto de1932).
4. California Graduate School of Design
(Pasadena), McGill University (Montreal), Carnegie
Tech (Pittsburg) y la New School (Chicago), entre
otras. Ver su correspondencia de finales de los
afios 30 y principios de los afos 40.

5. Josep Lluis Sert, carta a Marcel Breuer. Nueva
York, 28 de agosto de 1939. MBASU.

6. Marcel Breuer, carta a Josep Lluis Sert. 6 de
febrero de 1940. MBASU.

7. Como es conocido, la carrera académica de Sert
comenzo con un contrato anual en Yale; y en
1953, por recomendacion de Gropius, fue nom-
brado Decano de la Graduate School of Design
(GSD) de Harvard (puesto que mantendria hasta
su jubilacion en 1969), y donde pasaria a ser el
primer profesor en introducir el campo del disefio
urbano en un programa de arquitectura.

8. LOPEZ MATAS, Emiliano, 6107 MSD. Peabody
Terrace. Claves de un proceso de disefio liderado
por Josep Lluis Sert. Tesis doctoral inédita.
Universitat Politécnica de Catalunya, 2012.

9. BUJOSA RODRIGUEZ, Pablo, Josep Lluis Sert: Un
suefio némada, Ale Productions, USA, 2013 (72 min).
10. GATIJE, Robert F., Marcel Breuer. A Memoir, The
Monacelli Press, New York, 2000, p. 140.
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Fig. 1. Josep Lluis Sert. Peabody Terrace.
Married Student Dormitories. Fotografia de
fachada con distribucion de circulaciones
segun sistema "skip-stop” 1964.

Fig. 2. Josep Lluis Sert. Peabody Terrace.
Married Student Dormitories. Superposicion
de plantas corredor (42 62, 92, 122, 157, 182,
219 y plantas restantes en las torres de
vivienda. Seccion esquematica con plantas
corredor y puentes de conexion entre torres
y edificios de mediana altura.

Veremos como los dos edificios de vivienda tienen mucho en comun,
ademas de su tamafio y de su impacto en el entorno donde se asientan. Ambos
fueron capaces de conciliar problemas opuestos, empleando estrategias simila-
res para introducir complejidad y permitir una intensa experiencia fenomeno-
l6gica dentro de un marco de racionalidad maxima. A 30 Kms. de la frontera
espafiola, Breuer aplicaria muchos de los principios de organizacion espacial
—e incluso seguiria la pauta para engruesar los muros de las fachadas— del
conjunto de viviendas que acababa de terminar Sert en América.

CONCILIAR PROBLEMAS OPUESTOS

En Peabody Terrace, el sistema de circulacion “skip-stop” permitio a
Breuer realizar un uso eficiente del espacio, introduciendo un pasillo lateral,
en una de las fachadas, cada tres plantas (Fig. 1). Mas alla de los ascensores,
visiblemente distinguibles desde el exterior, los ndcleos interiores de escaleras
situados en el sentido de las crujias estructurales, unian pares de apartamentos
y daban acceso a los mismos a través de su centro.

La gran innovacién del esquema consistia en la asimetria existente entre el
par de apartamentos que comparten el nucleo de comunicacion. Nunca exis-
tian dos apartamentos iguales a los dos lados de este ndcleo. El vano estructu-
ral central (de 3,55 m) permitia acomodar los dormitorios que forman parte de
los apartamentos situados a izquierda o a derecha, y que ocupan un vano
estructural completo (de 3,66 m) de fachada a fachada (que conviene recordar,
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tiene la misma dimension que el vano de la Unité d’Habitation de Marsella).  Fig. 3. Marcel Breuer. ZUP de Bayonne. Detalle
Tan solo en las torres (donde se concentran la mitad de las viviendas), se con-  de alzado sur de los edificios en altura.
siguen asi siete tipologias distintas en dos plantas (Fig. 2). El sistema “skip- g 4. Marcel Brever. ZUP de Bayonne.
stop” es reconocible en las fachadas de acceso, pero pasa desapercibido en las  Esquema de superposicion de apartamentos
fachadas opuestas, donde vuelcan todas las salas de estar. La seccion transver-  duplex de dos dormitorios en planta y seccion.
sal muestra la limitacion de este sistema de circulacion, ya que solo se obtiene

ventilacion cruzada en dos tercios de los apartamentos.

En Bayona, cada edificio en altura se compone de cuatro agrupaciones de
tres plantas, con tan solo la planta intermedia de cada una de ellas perforada
por un pasillo longitudinal (Fig. 3). Con esta organizacion, Breuer consiguid
ofrecer dos exposiciones exteriores para cada apartamento en diplex, permi-
tiendo la ventilacién cruzada incluso en los apartamentos de un dormitorio,
con salas de estar asomando a la dos fachadas.

Breuer ampli6 la variacién del médulo, distinguiendo entre un vano peque-
fio (de 2,56 m) y uno mayor (de 3,14 m), distribuidos asimétricamente dentro
de un vano estructural principal (de 5,70 m). Esta disposicidn asimétrica le
permitié cualificar (y diferenciar las dimensiones de) los dormitorios principa-
les y simples, asi como las cocinas y las salas de estar, que se asoman tanto a
la fachada norte como a la sur. El éxito de este esquema venia asegurado por
la composicion de un ndcleo central (formado por dos bafios, dos aseos y dos
escaleras perpendiculares al vano) que comparte cada par de apartamentos
entrelazados asimétricamente (Fig. 4).

37



Laura Martinez de Guerefiu

Fig. 5. Josep Lluis Sert. Peabody Terrace.
Married Student Dormitories. Fotografia de
la Torre X (de orientacion este-oeste) inser-
tada en el conjunto. Balcones con brise-
soleils en fachada oeste y composicion de
balcones y huecos verticales en testero sur.

11. SERT, Josep Lluis, “Windows and Walls" (1962),
en Architectural Record, vol. 131, no. 5, Mayo
1962, pp. 131-146, publicado como parte de un
texto mas largo titulado "New York of Sert,
Jackson and Gourley". Facsimil del manuscrito en
LOPEZ MATAS, 6107 MSD. Peabody Terrace. Claves
de un proceso de disefio liderado por Josep Lluis
Sert, pp. 449-465.

El apartamento tipo mas extendido es el de los apartamentos duplex de dos
dormitorios que agotan el espacio de un vano estructural principal en dos
plantas. Un tipo que ocupa dos plantas completas del alzado norte y sur (12-22,
42-58 78-82 10%-11%). Los apartamentos simplex de uno y de tres dormitorios
se entrelazan completando dos vanos estructurales en una Unica planta. De este
modo, se desarrollan en las plantas restantes del alzado norte y sur (32, 62, 92,
122). Mientras que los apartamentos dlplex de cuatro dormitorios, situados tan
solo en los dos extremos de los bloques, completan el espacio de dos vanos
estructurales en dos plantas (de un modo similar a como se produce en la Unité
de Le Corbusier).

Como se ha descrito, tanto Sert como Breuer fueron muy eficientes en la
distribucion del espacio de sus conjuntos de vivienda, permitiendo una gran
variedad de tipologias, necesaria para la poblacion universitaria de post-guerra
en el caso de la Universidad de Harvard, y para las grandes extensiones urba-
nas desarrolladas bajo el programa de Zone d’urbanization Priorité (ZUP),
impulsada por el gobierno francés en el caso de Bayona. Sin embargo, es otra
cuestion la que distingue, quiz& en mayor medida, a estos dos complejos de
viviendas. Se trata del desarrollo de sus fachadas y del engrosamiento de sus
huecos, que consigue ralentizar la percepcion espacial interior-exterior y poner
asi en valor la identidad de cada habitante.

Sert introdujo en cada dormitorio una banda de 60 cm de anchura que,
sumada a los muros exteriores, creaba una fachada gruesa (compuesta por un
elemento de armario-estanteria y una mesita de trabajo) en las dos fachadas
principales, subrayando la experiencia fenomenoldgica desde el interior.
Gracias al engrosamiento del muro vertical, el estudiante podia disfrutar, al
mismo tiempo, de una sensacion de proteccion y cobijo, y de una intensa fuga
hacia el espacio exterior.

Ademas, Sert sumo una capa adicional (de 1,25m de profundidad) a la
fachada sobre la que asoman las salas de estar. El sistema de barandillas y
petos metalicos (a la vez que los brise-soleils) subrayaba no solo el espesor
de la fachada y la experiencia fenomenoldgica desde el interior, sino que
ampliaba la expresion compositiva del conjunto desde el exterior, algo que
Sert consideraba de extrema importancia, tal y como lo explicara en su
texto “Windows and Walls” (1962)1L. En él, Sert desarrollaba una teoria de
acuerdo a la que la fragmentacion en diferentes elementos de la triple fun-
cion de las ventanas (ofrecer vistas, luz y ventilacion), podia ofrecer una
“mas animada y variada melodia” a las composiciones de las fachadas. Los
cerramientos podian reflejar la vida de los interiores a través de los dife-
rentes elementos cambiantes que se proyectaban sobre los mismos, como
ocurria en Peabody Terrace, donde Sert habia limitado la ventilacion a unas
estrechas y verticales aperturas opacas en verde y rojo. La necesidad de
apertura de estos huecos a lo largo del tiempo llevaba a las fachadas la
huella de un movimiento vital realizado por sus habitantes desde el interior

(Fig. 5).

El conjunto de viviendas de Breuer re-elaboraba la gruesa banda de
Peabody Terrace concentrando las capas sucesivas de aquel cerramiento en el
espesor de un simple panel de hormigén prefabricado. Breuer, que habia con-
sultado a Sert en 1945 por su experiencia en los sistemas prefabricados!?,
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habia ido elaborando paneles de hormigén de mayor sofisticacion cada vez a
lo largo de diferentes proyectost3. En Bayona, Breuer le dio al panel una pro-
fundidad de 75 cm, lo que le llevo a convertirlo en un cajon que se podia tro-
quelar por cualquiera de sus lados (Fig. 6).

De acuerdo a la division asimétrica de los vanos estructurales, Breuer
disefi6 un panel pequefio (de 2,56m) y otro grande (de 3,14m). Ambos pane-
les tenian también una parte retranqueada y otra sobresaliente, que ofrecia
un espacio interior adicional para armarios empotrados en fachada (en dor-
mitorios y salas de estar) y para tendederos (en cocinas). Estas partes sobre-
salientes se presentaban tanto niveladas con las fachadas (en el caso de los
vanos donde se albergaban las cocinas y las salas de estar) o asimétricamen-
te biseladas hacia el interior (en el caso de los dormitorios), de manera que
enfatizaban las divisiones verticales que creaban los vanos estructurales y
que se hacian explicitas en las fachadas. Las bandas horizontales de paneles
verticales o biselados seguian diferentes ritmos en las fachadas norte y sur,
con un rango de 1 a 2 paneles biselados y nivelados en la sur, y de 2 a1, en
la norte.

En las dos fachadas, los paneles producian un patrén variado de hormigon
y vidrio, de partes llenas y perforadas, y su diferencia en la alineacion del
plano, aunque fuera minima, producia una percepcion cambiante de las venta-
nas, no solo dependiendo del angulo del sol proyectado sobre las mismas, sino
también del angulo de los peatones que las miraban. El paseo alrededor del
“crescent” gigante creado por una secuencia de siete bloques en altura muestra
la riqueza perceptual y la variedad de efectos que Breuer pudo conseguir rea-
lizando un acercamiento al proyecto extremadamente racional.

De hecho, Breuer explicaba en una conferencia que la composicion de la
unidad vecinal suele ser una “explicacion légica del uso, de la construccién y
de la orientacion del edificio”. Y “en contra de aquellos que se quejan sobre la
monotonia”, continuaba, “podriamos citar... los crescents de Bath en
Inglaterra, o El Escorial en Espafia. Creo que las unidades grandes son estéti-
camente mucho mas satisfactorias que las pequefias, por no mencionar el
hecho de que las variaciones también pueden ser planeadas, en lugar de dejar-
se al azar”14,

Probablemente, la similitud de la aproximacion proyectual de Peabody
Terrace y ZUP de Bayonne, la capacidad de los dos proyectos de vivienda de
producir variaciones en una muy eficiente distribucion del espacio y de ofrecer
un sentido de pertenencia al conjunto a cada uno de sus habitantes —su capaci-
dad para conseguir conciliar problemas opuestos— tiene mucho que ver con el
conocimiento cultural que compartian sus dos arquitectos y que lleva hasta
Barcelona 1932, culminacién de un periodo sabatico de mas de cuatro meses
que Breuer paso en Espafia, de noviembre de 1931 a marzo de 1932.

BREUER EN ESPANA

En 1931, mientras se proclamaba la Segunda Republica en Espafia, la
situacion econdmica y politica de Alemania se iba deteriorando progresi-
vamente. Debido a una dramatica reduccién de trabajo, Breuer decidio
cerrar su despacho en Berlin y recorrer el sur de Europals. Era afortunado
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Fig. 6. Marcel Breuer. ZUP de Bayonne
Fotografia de la construccion de la fachada
sur, durante la colocacion de los paneles

prefabricados de hormigén. Photo:
Nayzerollas. Cortesia de Marcel Breuer
Digital Archive, Syracuse University.

12. Ver Marcel Breuer, carta a Josep Lluis Sert. 25
de abril de 1945. Special Collections, Frances Loeb
Library, Harvard University Graduate School of
Design (GSDHU).

13. Para una detallada explicacion del desarrollo de
los paneles prefabricados de hormigon ver Kenny
Cupers, con Llaura Martinez de Guerenu,
"Modernism as Accommodation”, en Barry
Bergdoll/ Jonathan Massey (ed.), Marcel Breuer
(cat. de exp. The Metropolitan Museum, Lérs Muller
Publishers, Noviembre 2016), en preparacion.

14. "Physical Planning”, conferencia sin fecha.
Breuer, Marcel, 1902-1981. The Breuer Lectures
Collection: An Inventory. GSDHU.

15. BREUER, Marcel, carta a Gertrud Erps. 30 de
septiembre de 1931. Stiftung Bauhaus Dessau (SBH).
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16. BREUER, Marcel, carta a Ise Gropius. Algeciras, 16
de diciembre de 1931. Bauhaus-Archiv, Berlin (BHA).
17. Rafael Bergamin Gutiérrez y Luis Blanco-Soler
habian empleado su mobiliario en tubo de acero
para algunos interiores de la Residencia
Fundacion del Amo (1929). En 1927, Bergamin
habia disefiado una tienda en el Paseo Recoletos
de Madrid para "Astilleros Euskalduna”, una
naviera bilbaina que también fabricaba automovi-
les. La tienda de automoviles "Euskalduna” era
concesionaria de Standard-Mobel, la compafiia
que Breuer habia fundado con Kalman Lengyel
entre 1926y 1927 en la Bauhaus.

18. MARCEL, BREUER, carta a lIse Gropius.
Barcelona, 20 de noviembre de 1931. BHA.

19. MARCEL, BREUER, carta a Ise Gropius. Madrid,
4 de diciembre de 1931. BHA.

20. MARCEL, BREUER, carta a Ise Gropius.
Barcelona, 20 de noviembre de 1931. BHA.

21. MARCEL, BREUER, carta a Ise Gropius. Madrid,
4 de diciembre 4 de 1931. BHA.

22. MARCEL, BREUER, carta a Ise Gropius. Madrid,
27 de enero de 1932. BHA.

23. MARCEL, BREUER, carta a Ise Gropius. Madrid,
22 de febrero de 1932. BHA.

24. MARCEL, BREUER, carta a Ise Gropius. Madrid,
16 de marzo de 1932. BHA.

25. MARCEL, BREUER, carta a Ise Gropius. Cadiz,
mediodia del 25 de diciembre de 1931. BHA.

26. MARCEL, BREUER, carta a Ise Gropius. Cadiz,
mediodia del 25 de diciembre de 1931. BHA.

por tener una fuente continua de ingresos, proporcionada por los royalties
de su mobiliario de tubo de acero (comercializado entonces por Thonet)16.
La revista AC (Documentos de Actividad Contemporanea), fundada por el
GATEPAC a principios de 1931, habia publicado anuncios a toda pagina de
sus sillas de tubo de acero en varios de sus numeros. Para cuando Breuer
cruzo los Pirineos, sus disefios se habian comercializado ya extensamente
en Espafia, e incluso amueblaban los apartamentos ddplex de Sert en la
Calle Muntaner?7.

A pesar del éxito de su mobiliario, la correspondencia que Breuer envio
durante los cuatro meses que paso en el pais ibérico revela una persona agi-
tada, que trata de buscarse a si misma, mientras redefine su rol como arqui-
tecto. Breuer estaba atravesando un momento de inestabilidad en su vida
personal; Martha Erps, su antigua compafiera de la Bauhaus y esposa, se
habia ido para siempre a Brasilt8. Durante aquellos cuatro meses, la “Espafia”
misma jugd un papel importante para reforzar el equilibrio psicolégico de
Breuer, hasta el punto de que éste se refiriera al pais como a uno de los cua-
tro apoyos que necesitaba en la vida: “los amigos, el trabajo, Espafia, el
amor”19,

La primera carta que Breuer envié desde Barcelona el 20 de noviembre
de 1931, tras llegar con su Ford desde el sur de Francia, es sumamente reve-
ladora. Las viviendas unifamiliares de Le Corbusier y Robert Mallet-
Stevens, que acaba de visitar en Toulon y Hyéres, habian enfatizado su
profunda decepcion con la “nueva arquitectura”, especialmente al comparar-
las con las construcciones anénimas desarrolladas a lo largo del tiempo.
“Desde que he visto la casa de Le Corbusier para Mme [de] Mandrot, mi
conciencia se ha quedado tranquila para siempre. La casa gotea, no solo por
la cubierta, sino por todas partes; los paneles de vidrio estan rotos, la pobre
Mme. [de] Mandrot esta desesperada. La casa Noailles [sic] es una porque-
ria. Pero los pueblos espafioles son bellos, bizarros y simples. Basta ya de
tanta profesion”20,

Breuer entré rapido en contacto con las élites intelectuales de Madrid.
Maria Luisa Caturla y la condesa de Yebes, fundadoras de la “Sociedad de
cursos y conferencias” (1923-1936), asi como Fernando Garcia Mercadal (uno
de los dos representantes espafioles del CIAM, junto a Sert) fueron algunas de
las personalidades con las que se reunié habitualmente y se fue de fiesta duran-
te su estancia espafiola2l. “Mis amigos aqui son arquitectos, y también pintores
e histéricos... trato de convertir mi estandar internacional en uno espafiol,
aunque a duras penas lo consigo”22,

Breuer consideraba Espafia como un lugar lleno de oportunidades e inclu-
so valoro seriamente establecerse alli23. Visit6 muchos de los monumentos mas
importantes, tales como la Alhambra o El Escorial24. Estaba genuinamente
fascinado por el pais —“esa preciosa tierra”2-y lo sinti6 como su segundo
hogar a su vuelta, tras una semana vagabundeando por el norte de Marruecos,
visitando Tetuén, Larache, Rabat, Casablanca, Meknes y Fez. “Estoy en Cadiz
[...] me siento estupendamente, Espafia es el pais”2s.

Breuer intent6 hacer contactos profesionales y también llevarse a su amigo
y anterior compafiero de la Bauhaus Herbert Bayer alli. Consigui6 conocer a
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las personas involucradas en la construccion de uno de los cines mas impor-
tantes de Madrid, a quienes propuso que realizara una gran pintura?’. Sin
embargo, durante los cuatro meses que Breuer paso en Espafia, solo consiguio
que la revista del colegio de arquitectos Arquitectura, publicara un articulo
sobre su obra de la mano de Sigfried Giedion2s.

En Febrero, Breuer se encontré con Mercadal para discutir su participacion
en la reunién CIRPAC de Barcelona, que iba a tener lugar a finales del siguien-
te mes2. Sin embargo, todavia el 16 de marzo, Breuer preguntaba a Ise
Gropius si Walter Gropius iba a ir 0 no, y tampoco tenia informacion definiti-
va sobre su propia participacién como conferenciante en el congreso2.

CIRPAC EN BARCELONA

El momento en que Breuer llega a Espafa en noviembre de 1931 coincide
con la confirmacion, por parte del CIAM al GATEPAC, para celebrar la
reunién preparatoria de delegados en Barcelona el siguiente mes de marzo,
debido al “interés del congreso para llevar a los paises latinos a una colabora-
cién activa3L. Giedion propuso a Sert celebrar una serie de conferencias para
financiar el viaje de los delegados al pais del sur y Breuer fue uno de los cinco
arquitectos nominados para tal fin32. En febrero, Sert incluy6 una conferencia
de Breuer sobre “amueblamiento moderno” como parte del programa de la
reunion del CIRPAC en una lista manuscrita que preparo, y que una vez pasa-
da a limpio, envi6 a Giedion y al resto de los delegadoss33.

De manera paralela y desde Berlin, Gropius escribi6 a Giedion a principios
de marzo proponiéndole impartir una conferencia en espafiol (la misma sobre
“Arquitectura Funcional”, que habia impartido ya en noviembre de 1930 en
Madrid, Bilbao y San Sebastian) para poder financiarse el viaje34. Para el 9 de
marzo, Sert ya habia extendido una invitacion formal a Gropius3. Es muy
probable que finalmente, la conferencia de Gropius eclipsara la intervencion
de Breuer en la reunion profesional, ya que el propio Giedion insisti6 en la
importancia de la conferencia de Gropius, por su relacion con los arquitectos
alemanes que estaban trabajando en Rusia3s.

La confirmacion de Gropius para asistir al congreso no tuvo lugar hasta
el 18 de marzo3’, lo que explicaria la ambivalencia de Sert en la carta que
envio a Breuer el 17 de marzo, evitando responder a la pregunta explicita que
le habia formulado éste sobre si contaban con él o no38. Breuer, que conside-
raba la situacion actual de Espafia “muy interesante y Unica”3? habia sido
muy activo desde Madrid, animando incluso a los organizadores del congre-
S0 a que invitaran a un arquitecto espafiol para que mostrara el momento
actual y las posibilidades futuras de la arquitectura espafiola en frente de los
delegados internacionales que se iban a dar cita en Barcelona40. Finalmente,
Gropius dio su conferencia en dos lugares distintos, y no hay constancia de
que Breuer diera la charla inicialmente anunciada sobre “amueblamiento
moderno™4L, Algo que sin duda debi6 de decepcionar a muchos de los asis-
tentes, debido al gran interés que el mobiliario moderno suscitaba al grupo
de arquitectos espafioles que organizaron la reunion del CIRPAC, como
muestra el segundo nimero de la revista AC, enteramente dedicado a este
tema, asi como los objetos que habian escogido para amueblar su sede del
Paseo de Gracia.
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Fig. 7. Walter Gropius. Barcelona 1932:
Plaza de toros con toreros y toros. Cortesia
de Bauhaus-Archiv, Berlin.

42. "Preparatorios para el Congreso de
"Urbanismo" de Moscu. Conferencia de Le
Corbusier en el Salo de Cent de la Casa de la
Ciutat. El conferenciante y el publico asistente en
un momento del acto” A-1-3-54-195. Photo:
Josep Dominguez Marti. Arxiu Fotografic de
Barcelona (AFB).

43. Ver MUMFORD, Eric, The CIAM Discourse on
Urbanism, 1928-1960, The MIT Press, Cambridge,
Mass., 2000 y ROVIRA, Josep M., "1932: El CIRPAC
de Barcelona", en La Revista del GATEPAC 1931-
1937, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
2008, pp. 224-227.

TWFFEN Gray Scale

Breuer, sin embargo, atendio las conferencias de sus colega, como es el
caso de la que imparti6 Le Corbusier sobre “Urbanismo”. No es dificil iden-
tificar a Breuer sentado en primera fila de la conferencia en una de las foto-
grafias oficiales del congreso42. Conviene recordar que el programa de la
reunion preparatoria CIRPAC, extensamente publicado en otros foros, era la
preparacion para el anticipado congreso de Moscl sobre la “Ciudad
Funcional”43. Sin embargo, lo que mas interesa aqui es lo que Breuer (y
Gropius) hicieron -y los lugares que visitaron— en Barcelona, més alla de
acudir a las reuniones oficiales.

A través de las fotografias que realizé José Manuel Aizpurda, se sabe que

visitaron la recién terminada Casa Galobart de Sert. Y a través de las instanta-
neas de Gropius, se sabe también que se montaron en el recién inaugurado
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teleférico que unia Montjuic con la Barceloneta. Como también se conoce que
fueron a los toros (Fig. 7). Algo que careceria de importancia si no fuera por-
que afios después, Breuer iba a transmitir su experiencia en el tendido de la
plaza, donde habia entendido el sentido profundo del proverbio espafiol “sol y
sombra”.

Breuer fue breve al utilizar esta expresion por primera vez en 1948: “*Sol
y sombra’ como dicen los espafioles. Sol y sombra —no sol o sombra”44.
Apoyandose en este concepto explicaba en un breve escrito de dos paginas que
la cualificacion de algo como “humano” y la “precision de pensamiento” no
se contradecian necesariamente; ambas podian formar parte de la agenda de la
arquitectura moderna. Esta fue su contribucion a la discusion que tuvo lugar
en el Museo de Arte Moderno (MoMA) de Nueva York entre diferentes arqui-
tectos en torno a lo que le estaba ocurriendo entonces a la arquitectura moder-
na: “What is Happening to Modern Architecture”.

Breuer queria mostrar la capacidad de la arquitectura moderna para conci-
liar problemas opuestos, algo de lo que habia hablado ya afios antes en “Where
Do We Stand Today?” (1934), la conferencia que dio en Zurich poco después
de su estancia en Barcelona, durante el extendido periodo sabatico del que
disfruto por los paises mediterraneos. En aquel momento Breuer se cuestiona-
ba: “¢Donde acaba el racionalismo y empieza el arte en la Nueva Arquitectura?
¢Donde esta la linea divisoria entre ambas, y como se sostiene? No podria
trazar una frontera si lo intentara”4s.

De hecho, como explico después en su monografia de 1955, donde des-
cribe su filosofia como arquitecto, “el verdadero impacto de una obra reside
en la medida en que unifica nociones contrarias —puntos de vista opuestos.
Quiero decir unifica, y no hace concesiones. Esto es lo que los espafioles
expresan tan bien con su lema de los toros: Sol y sombra, sun and shadow.
La mitad de los asientos en la plaza mira el sol, la otra mitad esta en la som-
bra. Crearon un proverbio con ello —*sol y sombra’-y no lo hicieron sol o
sombra. Para ellos, toda su vida —sus contrastes, sus tensiones, su excitacion,
su belleza— esta contenida en el proverbio sol y sombra [...] Ambos, en su
concentrada claridad, forman parte de la misma vida, parte del mismo
ideal"s,

Se trata de un concepto cultural que Breuer habia aprendido bien durante
el periodo sabatico que pas6 en Espafia, y cuyo entendimiento matizado com-
partia con Sert. Mas alla de las relaciones compositivas que se pueden encon-
trar entre Peabody Terrace y ZUP de Bayonne, es el modo en que ambos
proyectos consiguen poner en juego una extrema racionalidad en la distribu-
cién de sus espacios con un cuidadoso disefio de sus planos verticales el que
permite hablar de mutua influencia.

ZUP de Bayonne —una obra de arquitectura a la que no se ha prestado
todavia suficiente atencién— concluye en 1975 una trayectoria de intercambio
que comenzd en el extremo Mediterrdneo de la misma frontera Franco-
espafiola en 1932, que salté mas tarde hasta Harvard, en la Costa Este ameri-
cana, y que regres6 de nuevo hasta la Cote Basque. Probablemente Marcel
Breuer nunca imagind que el mobiliario de tubo metalico disefiado en la
Bauhaus fuera a ser capaz de financiar un periodo sabatico tan fructifero en
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Espafia. Y quiz& en menor medida todavia, de qué manera tan exitosa su mobi-
liario seria urdimbre de algunas trayectorias modernas Ibero-Americanas,
como la que protagonizaria el arquitecto espafiol Josep Lluis Sert durante los
afios siguientes.
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DEL MAYO DEL 68 A LA MUERTE DE KAHN.
CRONICA PERSONAL DE UN VIAJE

Maria Teresa Mufioz

SABER VER
LA
ARQUITECTURA
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A lo largo de la década de los afios sesenta, se produce la entrada masiva
en Espafa de los textos de los arquitectos e historiadores de la modernidad,
originalmente publicados en los afios veinte. Asi, los libros de Le Corbusier,
Gropius 0 Behrendt se hacen accesibles al publico espafiol a través de editoria-
les sudamericanas, principalmente argentinas como Poseidon o Nueva Vision.
Y por el mismo cauce, incluso antes que estos, aparecen traducidas al espafiol
las primeras obras escritas por el historiador y critico italiano Bruno Zevi. Su
primer libro importante Saper vedere |"architettura. Saggio sull”interpretazione
spaziale dell"architettura fue publicado por primera vez en Italia en 1948 y
solo tres afios después, en 1951, la editorial Poseidén lo publica en espafiol con
una traduccidn de Cino Calcaprina y Jests Bermejo bajo el titulo Saber ver la
arquitectura. A pesar de que Zevi habia viajado a los Estados Unidos en 1941
y estudiado en Harvard con Walter Gropius, incluso habia publicado textos
sobre la arquitectura organica y Frank Lloyd Wright a su vuelta a Italia en 1945
y 1947 respectivamente, este libro representa el despegue de su carrera edito-
rial casi coincidiendo con el de su actividad docente en el Instituto Universitario
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Fig. 1. LE CORBUSIER. Hacia una arquitectu-
ra. Editorial Poseidon, Buenos Aires, 1964
(Paris 1920).

Fig. 2. Bruno ZEVI. Saber ver la Arquitectura.
Editorial Poseidon, Buenos Aires 1951 (1948).
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Fig. 3. Revista Archigram.

de Arquitectura de Venecia y en la Facultad de Letras de Roma. Por su parte,
la traduccion inglesa del libro no lleg6 hasta 1957, cuando Horizon Press de
Nueva York lo presenta bajo el titulo Architecture as Space.

Hasta ese momento, la obra mas influyente en los arquitectos espafioles
habia sido Espacio, Tiempo y Arquitectura de Sigfried Giedion, cuya edicién
original en inglés es de 1941 y de la que se realizaron sucesivas ediciones
posteriores. A partir de la segunda edicion italiana de 1960, se publica el libro
es espafol por parte de Editorial Dossat de Madrid, igualmente con sucesivas
ediciones, la quinta corresponde al afio 1978. Zevi representaba una nueva
manera de afrontar la historia de la arquitectura del siglo XX, destacando la
condicién eminentemente espacial de la arquitectura y publica a través de la
Editoral Einaudi de Torino su Storia dell”architecttura moderna en 1950, tra-
ducida al espafiol y publicada por Emecé en 1954. Su Poetica dell architettura
neoplastica completa la produccion de la década de los afios cincuenta, que
culminaré en 1960 con Architettura in Nuce.

Aunque la presencia de los textos de Bruno Zevi habia ejercido una
importante influencia intelectual sobre los arquitectos desde la década de los
afios cincuenta, no seria hasta una década después cuando pasara a ser un
referente incluso entre los estudiantes que comenzamos nuestra carrera en la
Escuela de Madrid a mediados de los afios sesenta. A ello contribuyd la
presencia de Rafael Moneo, que habia estado en la Academia de Espafia en
Roma y se incorporo a la Escuela como profesor de Andlisis de Formas en
el primer curso. Y también la aparicion de la revista Nueva Forma, dirigida
por Juan Daniel Fullaondo, que se convirtio en el principal nexo entre la
Escuela y la profesion, y que tenia en el historiador Bruno Zevi y el escultor
Jorge Oteiza como de sus referencias intelectuales omnipresentes. El propio
Moneo fue el autor de la traduccion de Arquitectura in Nuce para la editorial
Aguilar, que publica esta version espafiola en 1959 y él mismo nos recomen-
do la lectura de los libros de Zevi desde las etapas iniciales de nuestra for-
macion como arquitectos.

Asi llegamos a la fecha emblematica de 1968, al mayo francés, cuando los
ecos de la revuelta parisina se hicieron notar en Espafia, en Madrid, y
Fullaondo abandona la Escuela donde ensefiaba Proyectos en la catedra de
Javier Carvajal. Fullaondo, que escribe en Nueva Forma precisamente en el
numero correspondiente a mayo de 1968 su famoso articulo “Agonia, Utopia,
Renacimiento”, viajara a Paris para encontrarse alli con los arquitectos Claude
Parent y Paul Virilio, a quienes habia dedicado ya alguno de los nimeros de su
revista, y también con Peter Cook, miembro del grupo britanico Archigram. En
este momento, se hace patente la estrecha relacién entre Paris y Madrid, que
ya se habia plasmado en los nimeros de la revista Nueva Forma dedicados a
Parent y Virilio, a sus obras construidas y a su formulacién de la funcion obli-
cua en la revista Architecture Principe pocos afios antes. Por su parte,
Archigram también habia sido objeto de atencion en Espafia y sus propuestas
habian sido publicadas incluso en la revista de Carlos Flores Hogar y
Arquitectura. Es un momento de extrema politizacion en Francia, incluso los
acontecimientos de mayo del 68 llevaria la separacion profesional de Parent y
Virilio, que se extenderia a Italia, Bruno Zevi toma parte activamente en poli-
tica, y también a Espafia, donde la propia Escuela es escenario de revueltas,
encierros e incluso deportaciones de algunos de sus estudiantes.
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Durante los afios siguientes, finales de la década de los afios sesenta y
comienzos de los setenta, se mantiene la dependencia intelectual de Italia y se
incrementa la relacion con Francia, sobre todo a través de los intercambios de
Nueva Forma con la revista L"Architecture d"aujourd hui. En 1966, se publi-
card un libro de gran trascendencia para la cultura arquitecténica en general,
L"Architettura della citta del italiano Aldo Rossi, cuya primera edicion en
espafiol la publica la Editorial Gustavo Gili de Barcelona en 1971. El mismo
afio 1966, se habia publicado en Nueva York la que seria igualmente una obra
muy influyente para la cultura arquitectonica en general, el libro de Robert
Venturi Complexity and Contradiction in Architecture, cuya primera edicion en
espafiol es de 1970. Asi, a principios de la década de los afios setenta, los
arquitectos espafioles ya disponian de las versiones traducidas de los libros de
Rossi y Venturi, aunque muchos ya hubieran tenido acceso a ellas antes en sus
versiones originales y, en el caso de Venturi, del anticipo del libro que habia
publicado en la revista Perspecta.

La atencion prestada en Espafia a Robert Venturi y su Complexity and
Contradiction in Architecture fueron la primera sefial de una referencia ameri-
cana hasta entonces ausente entre los profesionales y los estudiantes de arqui-
tectura espafioles. Es cierto que el ambito anglosajon habia contrarrestado la
hegemonia italiana como referente, sobre todo en cuanto a la importancia
adquirida por el Team Ten, la eclosion de la imagineria de Archigram y las
propuestas urbanas desarrolladas en Gran Bretafia, en particular, las llamadas
nuevas ciudades. Sin embargo, poco o nada se publica en Espafia sobre los
Smithson, Aldo van Eyck, etc., cuyos planteamientos podian seguirse por
quienes fueran capaces de seguir en inglés las revistas inglesas del momento,
especialmente Architectural Review y Architectural Design. Este es un momen-
to dominado por las revistas, también las italianas como Domus, Casabella o
L"Architettura, y las espafiolas, especialmente Nueva Forma y Arquitectura.

Una segunda llamada de atencion hacia lo que ocurria en América, en los
Estados Unidos, vino con la publicacion en 1972 del libro Five Architects, que
suponia, no solo la presentacién de una nueva imagineria arquitecténica a
través de la obra de estos cinco arquitectos americanos, sino la inauguracion
de una critica a la modernidad de la mano de Colin Rowe, Kenneth Frampton
o incluso Philip Johnson, que escribian sus ensayos como introducciones o
reflexiones finales al libro. El libro Five Architects, que se reedita en inglés en
1975, es bien conocido en Espafia inmediatamente, aunque su traduccion espa-
fiola no llega hasta 1979. La razén es que se trata sobre todo de un .libro de
imégenes, de proyectos, que ademas saltardn inmediatamente a las revistas y
seran comentados por criticos no americanos como Manfredo Tafuri.

Asi, en 1972, afio en que concluye mi carrera de arquitecto en la Escuela
de Arquitectura de Madrid, estan disponibles en Espafia las obras de Rossi y
Venturi, ademas del libro Five Architects. Y la polaridad Italia-USA se comple-
tara con la aparicion, igualmente en 1972, de la edicién espafiola de la obra de
Manfredo Tafuri Teorie e storie dell"architettura, cuyo original italiano es de
1969. El comentario de estos cuatro libros seria la base de uno de mis cursos,
el impartido por el profesor George Baird, en la Universidad de Toronto, donde
llegué en 1973 para realizar un Master en Arquitectura. La Escuela de
Arquitectura de Toronto estaba entonces dirigida por el profesor Peter Prangnell
(Chairman), de origen inglés y muy afin al pensamiento del Team Ten, y por
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Fig. 5. Pagina del libro de Robert VENTURI.
Complexity and  Contradiction in
Architecture. The Museum of Modern Art,
New York 1972 (1966).
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Fig. 6. Portada de la revista Nueva Forma n.
96-97 (1974) dedicado a la Opera de Syney.

el profesor Thomas Howard (Dean), un historiador especialista en la obra de
Mackintosh. George Baird, en su curso, insistia en centrarse en la critica italia-
na, ya que en ese momento no estaban disponibles en inglés las obras de Tafuri,
de manera que alguien que pudiera leer en italiano o espafiol era un interme-
diario muy bienvenido. La version inglesa del libro de Manfredo Tafuri no
llegaria hasta el afio 1980, mas diez afios después de su publicacion en ltalia.

Ademas de Peter Prangnell y George Baird dentro de la Escuela de
Arquitectura, destacaba la presencia en la Universidad de Toronto de dos per-
sonalidades con una proyeccion internacional: Herbert Marshall MacLuhan y
Northorp Frye. El primero, sin una ubicacion disciplinar determinada, impar-
tia el curso Myth and Media, al que tenia acceso cualquier estudiante de la
Universidad, y el segundo, representante destacado del llamado New Criticism,
centraba su ensefianza en los estudios literarios de los autores contemporaneos
de James Joyce. Ambos, MacLuhan y Frye, ya habian publicado varios libros
y eran ampliamente conocidos en todo el mundo, aunque en Espafia solo
MacLuhan era un referente para la cultura arquitectdnica, por la mayor ampli-
tud de su tematica, restringida en el caso de Frye al estudio de la literatura
anglosajona. Por otra parte, como sucedia en las Universidades mas importan-
tes de los Estados Unidos, también en Toronto se producia la visita sistematica
de las figuras mas destacadas del momento, tanto profesionales de la arquitec-
tura como historiadores y criticos, que impartian conferencias todas las sema-
nas al conjunto de los estudiantes. Asi, visitaron la Escuela Herman Herzberger,
Peter Eisenman, Anthony Vidler y Gydrgy Kepes, entre otros.

Mi viaje a Toronto y mis estudios de Master of Architecture transcurren a
lo largo de los afios 1973 y 1974., a mi vuelta a Espafia a finales de ese afio
1974, tiene lugar mi incorporacion como profesora en la Escuela de Arquitectura
de Madrid. Aqui, ademas de esta nueva actividad docente, se produciran dos
hechos muy significativos para mi carrera posterior y, mas alla de su dimen-
sion personal, sintomaticos del estado de la cultura arquitectonica en Espafia
y, en concreto, en Madrid: la publicacion de mi primer articulo titulado “¢De
quién son las influencias, Vincent Scully? Sobre la obra de Cano Lasso en la
calle Basilica de Madrid” en la revista Arquitecturas Bis de Barcelona (n° 9,
septiembre 1975) y la traduccion al espafiol del libro de Charles Jencks y
George Baird El Significado en Arquitectura (H. Blume Ediciones, Madrid
1975), publicado originalmente en Londres en 1969.

Pero antes de comentar mas detenidamente estas dos publicaciones, vea-
mos cual era el clima intelectual dominante en Espafia en esos afios y, en
particular, cuando se produce el final de la revista Nueva Formay el comienzo
de Arquitecturas Bis. El nimero 111 con el que cierra la revista de Juan Daniel
Fullaondo se publica en junio-julio de 1975y, solo un afio antes, en mayo de
1974, aparece en Barcelona Arquitecturas Bis, una revista bimensual editada
por La Gaya Ciencia y dirigida por un Consejo de Redaccion colectivo, no por
un Unico Director. Por tanto, las dos revistas apenas se superponen en el tiem-
po. Entre 1973 y 1975, en Nueva Forma habian predominado los temas rela-
cionados con los arquitectos espafioles, con la excepcion de dos ndmeros
monograficos dedicados respectivamente a Max Bill y Bruno Zevi, ambos
referencias intelectuales reconocidas por Fullaondo, y otro a un Gnico edificio:
La Opera de Sydney. Esta monografia de la obra de Jorn Utzon en Australia,
contenia un extensisimo texto del propio Juan Daniel Fullaondo en el que
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comenzaba reconociendo que la Opera, tras su largo y azaroso proceso de
construccion, llegaba a su culminacién en un momento inoportuno, a trasmano
dice Fullaondo, ya que el panorama arquitecténico en el que se produjo el
Concurso habia cambiado radicalmente con la aparicién de fenémenos nuevos,
entre los que destaca, por una parte, la via heredera del pop y los llamados
inclusivos con Robert Venturi a la cabeza y, por otra, la mas jerarquica y monu-
mental encarnada por la Tendenza italiana encabezada por la figura de Aldo
Rossi. Los finos sensores de Fullaondo detectaban ya a comienzos de 1974 ese
antagonismo ltalia-Estados Unidos que, aunque fuera solo como fondo sobre
el que analizar el fendmeno de Sydney, iba a protagonizar el pensamiento
arquitecténico del momento.

Por su parte, Arquitecturas Bis abre su nimero 1 con la declaracion “Louis

Kahn ha muerto”, otro sintoma del final de una era, e incluye a continuacion
en sus paginas el proyecto realizado por Richard Meier en Twin Parks North  Fig. 7. Revista OPPOSITIONS, 5, 1974.
East, Bronx, New York, comentado por David Mackay y Roger Sherwood bajo
el titulo de “El neorracionalismo se viste de sport”. Este mismo proyecto sera
incluido en el comentario que Manfredo Tafuri escribe sobre los New York
Five, titulado “American Graffiti: Five X Five = Twenty Five” en el nimero 5
de la revista OPPOSITIONS (summer 1976). Tafuri habia aparecido por pri-
mera vez en esta revista americana en el nimero 3 (may 1974) con su articulo
“L”Architecture dans le Boudoir: The language of criticism and the criticism
of language”. Esta fecha coincide exactamente con el inicio de Arquitecturas
Bis, un cruce significativo de Italia hacia USA y de USA hacia Espafia. Por
otra parte, es importante anticipar que habria que esperar hasta el afio 1976
para encontrarnos los primeros textos de un arquitecto espafiol en
OPPOSITIONS, los comentarios de Rafael Moneo sobre dos europeos Aldo
Rossi y James Stirling en los nimeros 5 (summer 1976) y 7 (winter 1976)
respectivamente, previos a su “On Typology” de 1978. Ignacio de Soléa-
Morales escribird en OPPOSITIONS en 1982, mientras que el americano
Robert Venturi habia reproducido su articulo “Functionalism, yes, but ...” en
Arquitecturas Bis n°® 5 (enero 1975) y Peter Eisenman y Anthony Vidler lo
haran igualmente con los suyos sobre el tema del funcionalismo en 1978. Por
ultimo, cabria sefialar que Manfredo Tafuri no aparece en Arquitecturas Bis,
salvo como objeto de comentario de su libro con Francesco dal Co Arquitectura
Contemporanea, y lo mismo puede decirse de Aldo Rossi.

Todos estos datos bibliograficos indican que la entrada de la cultura arqui-
tecténica americana era imparable, sobre todo a través de las producciones de
IAUS fundado por Eisenman, mientras que se mantenia la vinculacion con
Italia, como lo demuestra el nimero monogréafico dedicado por Arquitecturas
Bis a Gregotti y Rossi (n° 4, noviembre 1974) que contenia articulos sobre
ambos firmados por Rafael Moneo, Oriol Bohigas y Josep Quetglas. En este
contexto, aparecera en la revista de Barcelona mi articulo “¢De quién son las
influencias, Vincent Scully? La obra de Cano Lasso en la calle Basilica de
Madrid” (Arquitecturas Bis n® 9, septiembre 1975) que suponia la entrada, por
primera vez, del comentario sobre una obra de arquitectura realizada en
Madrid pocos afios antes. La eleccion del arquitecto, Julio Cano Lasso, y de la
obra, el conjunto de viviendas de la calle Basilica, provenia del Consejo de
Redaccion de la revista que, a través de Rafael Moneo, me propuso realizar un
articulo sobre ella. Yo desconocia el proyecto y pude visitar la obra con el
propio Moneo antes de recibir, via Barcelona, la documentacion gréfica, pla-

49



Maria Teresa Mufioz

Fig. 8. Charles JENCKS y George BAIRD, £/
Significado en Arquitectura, Herman Blume
Editores, Madrid 1975, (New York 1966).

nos y fotografias, sobre la que debia apoyar mi comentario. Apenas reinstalada
en Madrid, tras mi estancia en Canada y USA, y sin ninguna experiencia previa
en el campo de la critica arquitectdnica, acometi este trabajo con el bagaje que
me proporcionaban las que habian sido mis lecturas poco antes y, en particular,
el libro de Vincent Scully The Shingle Style Today or the Historian’s Revenge
de 1974, un libro dedicado a Louis I. Kahn pero cuyo protagonista principal
era Robert Venturi, y que se apoyaba en el concepto de influencia desarrollado
por el critico literario Harold Bloom en su obra de 1973 The Anxiety of
Influence.

En este texto de 1975, en el que debo necesariamente detenerme ya que
conozco sin interferencias las circunstancias concretas de su produccion, su
publicacion y las reacciones que suscito, se aplicaba un enfoque critico total-
mente ajeno al modo habitual en que habia sido vista la arquitectura madrilefia
de la época y, en particular, a la consideracion de Julio Cano Lasso como un
arquitecto eminentemente profesionalista, ajeno a cualquier tipo de discurso
intelectual. El cruce de un tratamiento critico americano, incluyendo la com-
paracién con la obra de Richard Meier en el Bronx, publicada un afio antes en
la misma revista, y la obra de un profesional pragmatico de Madrid provoco
una cierta sorpresa, incluso en el propio arquitecto, porque se entendia que el
articulo reivindicaba la existencia de una cierta corriente neorracionalista en la
arquitectura de Madrid, en contraposicion a la acogida mas favorable que
Venturi y el neorrealismo habian tenido por parte de los arquitectos catalanes.
En ese sentido se manifestaron, con polémica incluida, algunos de los miem-
bros del propio Consejo de Redaccion de Arquitecturas Bis.

En sus edificios de la calle Basilica, cuyo proyecto se inicia el afio 1966,
Julio Cano Lasso y sus colaboradores reconocen explicitamente las referencias
a arquitecturas locales como las de Sanchez Arcas 0 Zuazo, pero en el texto se
habla de que existen también otras mas distantes, como las de ciertas casas
americanas del llamado Shingle Style o incluso las iglesias barrocas a las que
Venturi hace referencia en su libro, asi como de sus puntos de contacto con,
por ejemplo, la obra de Richard Meier en el Bronx, publicada en el primer
nimero de la revista. Ademas, en el comentario se destacan dos aspectos
importantes: en primer lugar, la importancia del esquema abstracto en el dise-
fio del conjunto de edificios y el caracter al mismo tiempo urbano y anti-
urbano de una operacion realizada sobre el ambito de media manzana del
ensanche. Y, a pesar de la existencia de ciertas peculiaridades locales como son
las de la construccion en ladrillo, se sefiala igualmente la insercién de la obra
dentro de un contexto internacional, una confluencia con las tendencias gene-
rales contemporaneas, a pesar de que en la trayectoria personal de Cano Lasso
no existiera constancia de contactos previos con tales tendencias.

El mismo afio 1975 en que se publica en Arquitecturas Bis “;De quién
son las influencias Vincent Scully?” aparecera la version espafiola del libro
de Charles Jencks y George Baird El Significado en Arquitectura, cuya edi-
cion original era de 1969. La propuesta de realizar la traduccion del libro me
lleg6 a través del arquitecto Luis Fernandez Galiano, en ese momento asesor
de la editorial de Herman Blume. Mi interés por esta obra procedia de haber
estudiado uno de mis cursos de Master en Toronto con le profesor canadien-
se George Baird, uno de los autores. Jencks y Baird recopilan en esta obra
textos de diferentes autores quienes, a su vez, introducen sus propios comen-
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tarios criticos en los ensayos de los demas, tratando de dar unidad a enfoques
muy diversos, aunque todos ellos referidos al problema de cémo la semiolo-
gia o teoria de los signos podia ser aplicada a la arquitectura. En la primera
parte, se trata expresamente este tema de la posibilidad de aplicar los enfo-
ques semioldgicos a la arquitectura y el urbanismo, mientras que las otras
dos se refieren a la contraposicion entre lo publico y lo privado y a las for-
mas del significado respectivamente. La mayoria de los autores proceden del
ambito anglosajon, ingleses como Reyner Banham, Joseph Rykwert y
Geoffrey Broadbent, ingleses emigrados a América como Kenneth Frampton
y Alan Colquhoun, americanos como Nathan Silver, ademas de otros euro-
peos como el holandés Aldo van Eyck o el noruego Christian Norberg
Schulz, la francesa Frangoise Choay y el italiano Gillo Dorfles. Es importan-
te sefialar el papel destacado que asume en el libro el pensamiento del Team
Ten, representado en este caso por los textos de Aldo van Eyck, una presen-
cia muy activa en el &mbito americano a través de profesores como el inglés
Peter Prangnell, Chairman de la Escuela de Arquitectura de Toronto durante
mi estancia en esa Universidad.

Los enfoques semioldgicos, y en particular los que procedian de Inglaterra
a través de uno de los autores del libro, Geoffrey Broadbent, tuvieron desde el
comienzo una presencia muy activa en la revista Arquitecturas Bis a través de
dos de sus editores, Tomas Llorens, que habia sido su discipulo, y de Helio
Pifion. Y la propia revista publica en 1976 un comentario mio sobre el libro
colectivo editado por Jencks y Baird bajo el titulo “Un recorrido significativo”,
como lo habia hecho en 1975 con el de Helio Pifién sobre el libro de Juan
Pablo Bonta “Mies van der Rohe. Barcelona 1929”, dedicado a examinar las
distintas interpretaciones que se habian sucedido sobre el famoso pabellon. Por
otra parte, Tomas Llorens dedica un articulo a comentar la Convencién en
Cadaqués de 1975, donde se habian debatido los enfoques respectivos de tres
revistas: la italiana Lotus, la americana OPPOSITIONS vy la espafiola
Arquitecturas Bis. Todo esto indica que la presencia de la vertiente anglosajo-
na, y en particular de los enfoques mantenidos en América por el IAUS de
Peter Eisenman y la revista OPPOSITIONS, disputaban ahora la hegemonia a
la que habia sido hasta entonces la dominante influencia italiana sobre nuestra
cultura arquitecténica.

El desplazamiento de Madrid a Barcelona como centro de la cultura arqui-
tectonica, marcado por la aparicion de Arquitecturas Bis, coincide con esta
entrada de la influencia norteamericana en la arquitectura espafiola, aunque
coexistiendo con la relacion privilegiada que mantenia Barcelona con Italia.
Asi lo demuestra la evolucion posterior de la revista y también la presencia en
Barcelona de profesionales y criticos americanos como Venturi y Scott Brown,
Colin Rowe o Peter Eisenman, con las frecuentes visitas de los italianos. En
1971, ya la Editorial Tusquets habia avanzado en su coleccién Cuadernos
infimos, un conjunto de ensayos bajo el titulo Aprendiendo de todas las cosas,
que contenia el germen de lo que seria un afio después el famoso libro
Learning from Las \kgas. Barcelona, mas que Madrid, fue inmediatamente
receptiva a los mensajes de Venturi y arquitectos como Tusquets-Clotet-Cirici
realizaron proyectos que podrian calificarse de venturianos. Mientras tanto,
Aldo Rossi y la Tendenza tuvieron un mayor eco en Madrid, o incluso Sevilla
y La Corufia. Pero esto sobrepasa, tanto tematica como cronol6gicamente, el
proposito de este escrito.
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Lo cierto es que, cuando llega ese afio emblematico de 1975 en Espafia, ya
se habia producido la entrada de una influencia americana apreciable tanto en
el ambito profesional de los arquitectos como en el de la critica y la teoria
arquitectdnicas. A finales de la década de los afios sesenta, la mirada hacia
Inglaterra habia propiciado nuevos enfoques y nuevas ideas principalmente en
el campo del urbanismo o, mas propiamente, de lo que comenzaba a conocer-
se como disefio urbano y la arquitectura, también la espafiola, ponia su foco en
la ciudad como ambito privilegiado hacia el que dirigir tanto las actuaciones
de los profesionales de la arquitectura como las reflexiones de los criticos. Es
el momento del Team Ten, al que solo testimonialmente se adhiri6 el arquitec-
to catalan José Antonio Coderch. Y, a pesar de que indudablemente llegaban
noticias de sus planteamientos, apenas se produjeron en ese momento en
Espafia escritos sobre ellos. Algunos afios mas tarde, en el n° 27 de Arquitecturas
Bis (marzo-abril 1979), yo misma escribi un articulo titulado “La ética contra
la modernidad” que aludia al componente ético de la arquitectura promovida y
realizada por Alison & Peter Smithson y en el que comparaba uno de sus pro-
yectos embleméticos, The Economist en Londres, con una obra plenamente
moderna realizada por Mies van der Rohe en América, el conjunto para el
Toronto Dominion, dos obras practicamente contemporaneas. Pero para enton-
ces, a finales de los afios setenta, ya los libros de Venturi y Rossi y las arqui-
tecturas promovidas por ellos se habian instalado en la cultura arquitectonica
espafiola como los referentes principales y antagonicos, exigiendo casi una
cierta militancia en uno u otro bando. Y, a partir de aqui, se abre un paréntesis
que todavia perdura, impidiendo entrar en un estudio profundo de lo ocurrido
en la arquitectura espafiola una vez finalizada la década de los afios setenta,
con el argumento de que el llamado posmodernismo, surgido en esos afos, fue
un periodo oscuro para la arquitectura, no solo espafiola, sino internacional.
Asi lo demuestra el hecho de que este Congreso fije como fecha limite el afio
1975, mas allé de su evidente significacion politica en nuestro pais.
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EXPERIENCIAS Y POBREZA EN EL MEDITERRANEO:

WALTER BENJAMIN, RAOUL HAUSMANN, ERWIN
BRONER. (IBIZA, ANOS 30)

Antonio Pizza

Santiago Rusifiol, pintor, escritor y destacado exponente de la modernidad
catalana de principios del siglo XX, en algunos escritos aparecidos en la revis-
ta satirica L'Esquella de la Torratxa (1913), se referira a la isla de Ibiza con el
sobrenombre de “Illa Blanca”.

Al tomar contacto con este territorio en 1912, quedd literalmente aturdido
por la deslumbrante luminosidad producida por el blanco reluciente de la cal,
revestimiento extendido y uniforme de la casi totalidad de las construcciones.
Convirtiéndose tal blancura —en sus glosas— en una auténtica clave metaférica
destinada a sintetizar valores ejemplares: la vida sencilla de sus habitantes, la
riqueza del mar, el perfil de los muros; es decir, la historia, las costumbres
sempiternas, la madre naturaleza.

“La primera impresion que os da esta isla es impresion de deslumbramiento. Uno viene del azul,
tan intenso que llega a parecer una maydlica, y de repente como si 0s lanzasen un rayo de luz a
la vista, os ponen delante una cascada de casas de tan nitida blancura que parece que os abran
los ojos a una luz desconocida”

“Desde el blanco crema, al blanco 4gata; desde el de gaviota, al de nieve; desde el del cisne; al
del marmol; cada casita tiene su blanco que le da fisonomia, y vistas en conjunto, de un vistazo,
parecen una caja armonica afinada a un cuarto de tono, que se podria decir en clave de sol”?.

Si la “luz”, una luz especial y nunca homogénea, se consolidara como
recurrente paradigma experiencial, adecuado para calificar la vida en la cuen-
ca y en las costas del Mar Mediterrdneo, multiples seran sin embargo los
atributos utépicos de los que se revestira la existencia humana en contextos
similares, frente a una ya avanzada civilizacion industrial y alienante.

Y desde el punto de vista de las formas de la representacion artistica, acti-
tudes como un salvifico anti-intelectualismo y la anhelada unificacion de las
artes se asociaran constantemente a una renovada y prolifica acepcién de lo
“popular” y de las tradiciones mediterraneas.

En realidad, la arquitectura del siglo XX recurre con frecuencia a semejan-
tes referencias conceptuales, reflejando una coincidencia de temas con secto-
res mas amplios d.e la cgltura literaria y visual, S|e{ndo .pos!ble trazar un RUSINOL, S, “Ivicz", L'Esquello de Io Torratxa,
itinerario que permite perfilar el uso operativo de este imaginario. Barcelona, 14 de marzo de 1913.
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2. GUARRACINO, S., Mediterraneo. Immagini, sto-
rie e teorie da Omero a Braudel, Bruno Mondadori,
Milano 2007, p. 93; p. 94; p. 95. Para observacio-
nes mas generales sobre este tema, remitimos a
dos prestigiosos investigadores que son, con toda
probabilidad, quienes han estudiado més a fondo
su identidad historica: F.Braudel, /| Mediterraneo,
Bompiani, Milano 1987, 1994; FBraudel, Une
lecon d'histoire, Les Editions Arthaud, Paris 1986;
F.Braudel, £/ Mediterrdneo y el mundo mediterrd-
neo en la época de Felipe Il, Fondo de Cultura
Econdmica, Madrid 1980; P. Matvejevic',
Mediterraneo. Un nuovo breviario, Garzanti,
Milano 1991, 1996.

3. MATVEJEVIC, P, Mediterraneo. Un nuovo brevia-
rio, Garzanti, Milano 1991, 1996; pag. 18.

4. BRAUDEL, F, Il Mediterraneo, Bompiani, Milano
1987, 1994, pp. 7-8; p. 101.

En primer lugar, serd oportuno liberarse de todas las ambigiiedades seméan-
ticas que, en la perseverante indefinicion de los contenidos, sirven mas para
construir un mito que para interpretar una realidad.

Este término, el “Mediterraneo”, auténtico hechizo y refugio para diversos
intelectuales europeos de la modernidad, del que tanto se abusara también para
caracterizar fendmenos artisticos, ;qué significaria realmente, una vez que
queramos sublimar su primaria identificacion geografica?

Aventurarse a decir “qué” es el Mediterraneo es siempre arriesgado (...) Lo que no existe es la
mediterraneidad “en si”, ya que esta se revela como relacién o “encuentro” con los complemen-
tos de pluralidad y heterogeneidad por un lado, e intercambio y vinculo por otro. (...) Mas que
por lo que le es propio, el Mediterraneo se define como un mundo de recién llegados, que acaba
por acoger y hacerse propia cualquier cosa, como si siempre hubiera sido suya (...) El cosmo-
politismo parece entonces un caracter permanente de la mediterraneidad™2.

El Mediterraneus nace, de hecho, por oposicion al maritimus, indicando
un espacio continental: vocablo compuesto por medius y terra, significa “den-
tro de la tierra”, “lejos del mar”.

Empleado como mediterraneum denotaba el interior de un territorio. Y
puesto que el “mar interior”, que nosotros conocemos, esta en efecto “rodeado
por tierras”, se comenz6 a emplear el mismo término para nombrar la conoci-
da extension marina.

Designacion, pues, inicialmente geogréfica, cuyos confines, sin embargo
tanto territoriales como connotativos, permaneceran necesariamente inesta-
bles, no categorizables. Como precisa Matvejevic:

“Sus fronteras no estan definidas ni en el espacio ni en el tiempo. No sabemos de qué manera
podemos determinarlas: son irreducibles a la soberania o a la historia, no son ni estables ni
nacionales se parecen al circulo de yeso que es delineado y borrado una y otra vez, que las olas
y los vientos, las iniciativas y las inspiraciones ensanchan y estrechan”s.

Aunque podamos dibujar un espacio fisico, en el que llevar a cabo una
descripcion detallada de este peculiar conjunto ambiental, no obstante, sera
inviable el reconocimiento de identificaciones univocas.

Este espacio, que en la historia ha puesto de manifiesto la imposibilidad
de alcanzar una configuracion sintética, se ha consolidado precisamente a
través de la superposicion de las diversidades, de las distorsiones, invalidan-
do lo supuestamente “originario”, y formandose a través de continuas conta-
minaciones:

“,Qué es el Mediterraneo? Mil cosas al mismo tiempo, No es un paisaje, sino innumerables
paisajes. No es un mar, sino un conjunto de mares. No es una civilizacion, sino una serie de
civilizaciones superpuestas. Viajar por el Mediterraneo significa encontrar el mundo romano en
el Libano, la prehistoria en Cerdefia, las ciudades griegas en Sicilia, la presencia arabe en
Espafia, el Islam turco en Yugoslavia. Significa hundirse en el abismo de los siglos, hasta las
construcciones megaliticas de Malta o de las pirdmides de Egipto. (...) Todo esto porque el
Mediterraneo es una encrucijada antiquisima. Desde hace milenios todo confluye en él, compli-
cando su historia y enriqueciéndola; bestias de carga, vehiculos, mercancias, barcos, ideas,
religiones, modos de vida. Y también las plantas. Estais convencidos de que son mediterraneas.
Pues bien, exceptuando el olivo, la vid y el trigo, casi todas han nacido lejos del mar. (...) Todo
el hecho Mediterraneo implica un conjunto de nociones capaz de desafiar cualquier sintesis
razonable™.

54



Arquitectura importada y exportada en Espaia y Portugal (1925-1975)

Sin duda, desde un punto de vista general, se pueden reconocer afinidades
en aquello que Braudel define como un multiforme “espacio-movimiento”, un
“sistema de circulacién”s. Véase, por ejemplo, un dato extremadamente influ-
yente en la composicion arquitectonica: el clima; “un clima muy especial,
parecido de un extremo a otro del mar, y que unifica paisajes y modos de vida.
Este es, en efecto, practicamente independiente de las condiciones fisicas
locales” (F. Braudel).

Pero, con toda probabilidad, lo que “unifica” ulteriormente las tierras que
se asoman al mare nostrum es el paisaje: ese paisaje mediterraneo que se dis-
tingue, por una parte, por su consubstancial fragilidad y, por otra, por el carac-
ter fuertemente antropico adquirido en el cursos de los siglos, llegando a
constituir un entorno ambiental profundamente modificado por la intervencion
humana; en cierta forma, por ésta definitivamente creado, convertido en arti-
ficial, construido®.

Posiblemente una de las principales caracteristicas de dicha area geografi-
ca consista en la facilidad de conexiones que se ha dado en esta cuenca de agua
y en las tierras que a ella se asoman: rutas / puertos, carreteras / ciudades. Ello
explica el desarrollo de un imaginario en “red”, con distintos centros interre-
lacionados, y en el que se presenta como algo consustancial la experiencia del
“viajar” entre sus labiles fronteras’.

De ello, asi como de unas especificas realidades econémicas y politicas,
derivan unos rasgos “urbanos”, la tipica manera de organizar la existencia en
el contexto mediterraneo, marcado significativamente —éste Ultimo— por la
sucesion de distintas fases de colonizacion de los terrenos agricolas.

M. Aymard lo subraya: es la ciudad, fendmeno historico enraizado en nues-
tros territorios, la que genera el caracter “mediterraneo” del habitar, mas que el
medio natural. Y en la base de esta organizacion social fundamental hallamos la
“casa”, la vivienda unifamiliar, nucleo residencial elemental que materializa
valores inmortales; en concreto, se tratarfa de la conocida “casa mediterranea”,
paradigma que define su reconocibilidad a partir de constantes de orden antro-
polégico, de la tipica estructuracion de sus relaciones con el exterior, de la
peculiar distribucion de los espacios domésticos y de algunos topoi figurativose.
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Fig. 1. Las viviendas rurales. E. Heilbronner,
lbiza, Baleares.

5. BRAUDEL, F, /l Mediterraneo, Bompiani, Milano
1987, 1994, p. 51: "El Mediterraneo es un conjunto
de vias maritimas y terrestres conectadas entre si,
y asi de ciudades que, desde la mas modestas hasta
las medianas y las mayores, estan todas vinculadas.
Calles y mas calles, es decir, un sistema de circula-
cion. A través de semejante sistema podemos llegar
a comprender hasta el fondo el Mediterraneo, que
se puede definir, en la plenitud del término, como
un espacio-movimiento. A la aportacion del espa-
cio circundante, terrestre o maritimo, que esta en
|a base de su vida cotidiana, se suman los frutos del
movimiento".

6. "El Mediterraneo nunca ha sido un paraiso
ofrecido gratuitamente al deleite de la humani-
dad. Aqui todo ha tenido que ser construido, a
menudo con mayores esfuerzos que en otros
lugares". F. Braudel, /I Mediterraneo, Bompiani,
Milano 1987, 1994, p. 19.

7.GNISCI, A, “La rete interletteraria mediterranea”,
en D. Durisin, A. Gnisci (eds.) I Mediterraneo. Una
rete interletteraria, Bulzoni, Roma 2000, p. 168: "Es
un cronotopo amplio y diverso en el que historia y
geografia concibieron la idea, y su plasmacion, de
un mundo de civilizaciones transcontinentales e
interconectadas alrededor vy a través de un mar
‘internot [..] La red es un entramado de comunica-
ciones, transportes, transferencias, migraciones y
pasos, como un gran cerebro de agua. [.] El
Mediterraneo es un encuentro mestizo, un recepta-
culo de connubios y contrastes en el que la red de
intercambios ha dado lugar a una experiencia mul-
tiforme y longeva de fusiones inextricables y dife-
rencias preservadas”.

8."Se trata en ocasiones de una casa muy sencilla,
elemental: basta un local de tres metros por tres,
con una puerta como Unica apertura, como en los
poblados de la Grecia arcaica, en la totalidad del
Maghreb, Sicilia 0 en los bajos de Napoles. Hoy en
dia sigue siendo la casa del pobre. Sin embargo, a
la minima oportunidad la casa se ensancha, se
multiplica, se anexiona un espacio cerrado -la
zarriba arabe-, se desarrolla alrededor de un patio
interno -atrium o "patio” de las mansiones patri-
cias-, al abrigo de miradas indiscretas. M. Aymard,
"Spazi", en F. Braudel, Il Mediterraneo, Bompiani,
Milano 1987, 1994; p. 132.
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Fig. 2. Raoul Hausmann, mujer sentada.

Y aqui hallamos otro elemento especificamente “mediterraneo”: la pecu-
liar dialéctica que se establece entre lo “privado” y lo “publico”: el espacio
publico de la ciudad se define como alternativa al refugio de lo privado, al
lugar de descanso, al espacio de lo femenino, pero también al “pueblo vacio”
del campo, lugar de trabajo y de la relacidn preferente con la naturaleza.

¢Y como se insertaran los “intelectuales”, los “artistas”, principalmente
“extranjeros”, en un enclave con ritmos laborales y vitales generados por el
contacto directo con la tierra, la naturaleza? Desde luego, para hablar de una
naturaleza “benigna”, nada mejor que referirse sin ambages a la caracteriza-
cion mediterranea de este territorio, en el que la suavidad de los perfiles, la
fertilidad de la tierra y la amabilidad del clima parecen favorecer sobremanera
el proceso de una reunion idilica del hombre con su entorno.

Un contexto ambiental, por lo deméas, como bien sabemos, capilarmente
entretejido por la presencia del hombre, y en Gltima instancia significado por
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ésta; paisaje, pues, que interacciona con los arquetipos humanos convertidos
en modelos ejemplares de conducta cotidiana.

Un paisaje, por tanto, que fundamenta experiencias atavicas, que se entre-
tejen con conductas humanas que otorgan significados a una existencia con-
temporénea ya completamente desprovista de valores, de codigos éticos de
interaccion con el resto de los hombres y con la madre naturaleza.

“Experiencia versus pobreza”. En relacion a los viajes que, durante los
primeros decenios del siglo xx, realizan muchos intelectuales extranjeros, en
su mayor parte huyendo de la barbarie nazi y a la bisqueda de una luz medite-
rrénea que pueda rescatar sus existencias, se imprimen de modo indeleble las
reflexiones de Walter Benjamin (1933), generadas por su estancia de algunos
meses en la isla de Ibiza:

“La cotizacion de la experiencia se ha venido abajo, y ello ademas en una generacion que, entre
1914 y 1918, ha tenido una de las experiencias mas tremendas de la historia. (...) Se muestra con
claridad que nuestra pobreza en experiencia es tan solo una parte de la gran pobreza (...). Esta
pobreza de experiencia es pobreza, pero lo es no sélo de experiencias privadas, sino de experien-
cias de la humanidad. Es, por tanto, una especie de nueva barbarie (...) ;Adonde lleva al barbaro
esa su pobreza de experiencia? A comenzar de nuevo y desde el principio, a tener que arreglarse-
las con poco, a construir con poco y mirando siempre hacia delante. (...) Pobreza de experiencia:
esto no hay que entenderlo en el sentido de que la gente desee una experiencia nueva. No, bien al
contrario: quieren librarse de las experiencias, desean un entorno en el que puedan manifestar sin
mas, pura y claramente, su pobreza (exterior e interior), es decir, que surja algo decente™.

Por otro lado, hay que reconocer que en el clima arquitectonico espafiol de
principios de siglo se percibe, en general, una atencién renovada hacia lo que
puede hallarse encerrado en la acepcion de “arquitectura popular”.

En el mundo editorial se difundel® asi un interés por las construcciones
tradicionales que, si por un lado van a permitir mostrar a la opinion publica el
valor de las formalizaciones locales, defendiendo la recuperacion de los distin-
tos regionalismos, por el otro van a constituir algo asi como un campo de
reflexion compartido por personalidades de ideologia harto distinta. En efecto,
muchos proyectos espafioles de comienzos del siglo XX, bajo la égida de los
distintos regionalismos empefiados en establecer una continuidad de hecho con
las tradiciones del pais, aspiran a realizar en la préctica una arquitectura mas
humana y natural, cuyo ejemplo seria justamente la permanencia de cierta
arquitectura sana, alin presente en algunas areas del territorio espafiol.

Por tanto, no sera ninguna casualidad que en el primer nimero de la revis-
ta A.C1! apareciera el sintomatico paralelismo entre las viviendas en serie de
Oud en la Stuttgart-Weissenhof de 1927 y las casas “sin arquitecto” de Sant
Pol de Mar.

El método binario, al que tantas veces acudirian los arquitectos del
GATEPAC, en general aplicado como una contraposicién maniquea, se suavi-
za en este caso hasta reconvertirse en un insinuante paralelismo entre afines.
Segun esta lectura guiada, lo estandar, la taylorizacion, el principio de maximo
ahorro de medios tecnoldgicos y expresivos no derivarian de ningln recurso
exclusivo de la modernidad; muy al contrario, sus raices se hundirian en un
pasado lejano de naturaleza antropoldgica, mostrando puntos de coincidencia
sintomaticos con métodos ancestrales de produccién artesanal.
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9. BENJAMIN, W., “Experiencia y pobreza”, publi-
cado el 7 de diciembre de 1933 en la revista Die
Welt im Wort, in W.Benjamin, Obras, libro Il / vol.1,
Abada editores, Madrid 2007; pp. 216-222.
10.Entre las aportaciones mas destacadas, recor-
damos: DANES | TORRAS, J., Arquitectura popular,
Barcelona 1919; BAESCHLIN, A, Casas de campo
espariolas, Canosa, Barcelona 1930; GARCIA
MERCADAL, F, La Casa popular en Esparia,
Madrid: Espasa-Calpe, 1930; BAESCHLIN, A, /biza,
Cuadernos de Arquitectura Popular, Vilanova,
Valencia 1934.
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11. ACn. 1, Barcelona 1931, pp. 24-25.

12. "Conferencia de J. L Sert, arquitecto del
GATEPAC", A.C. n. 16, cuarto trimestre 1934, pp.
43-44: "Las Siedlungen alemanas [..]. Estas cons-
trucciones espiritualmente miserables son un
ejemplo mas, repetido con frecuencia en la histo-
ria, del peligro de las teorias [...] Los errores de los
arquitectos que han llevado el funcionalismo
hasta el absurdo y [..] copiaron los elementos que
hoy podemos llamar de ‘decoracion maquinista:
[..] Debemos defender una arquitectura de clima,
una arquitectura mediterranea hecha para un sol
intenso, una atmésfera diafana y un paisaje ama-
ble". Ya habia aparecido con anterioridad, en la
revista Art, un articulo del GATCPAC que anticipa-
ba temas que tendrian plena acogida en los
numeros sucesivos de A.C: "La arquitectura
moderna, actualmente bien comprendida, tiene
muchos puntos de contacto con la arquitectura
popular mediterranea. ¢Por qué entonces se ha
definido germanica esta arquitectura moderna?
[..] La victoria técnica puede que vaya a los paises
noérdicos hasta el momento mas avanzados, sin
embargo es evidente que, arquitectdnicamente, el
mediterrdneo influye espiritualmente, al menos
en arquitectura, en toda la Europa actual. La
arquitectura moderna es un regreso a las formas
puras del mediterraneo. jEs una victoria mas del
mar latino!" GATCPAC, "Las raices de la arquitec-
tura moderna", Art n. 3, Barcelona 1933. Es signi-
ficativo que este articulo vaya acompafiado por
imagenes de casas tradicionales de lbiza y de
arquitectura de Le Corbusier, de racionalistas ita-
lianos y del mismo GATCPAC.

13. En el editorial de este nimero, se expresan con
claridad las premisas: "Caracteristicas principales
comunes a esta arquitectura, son sus elementos:
‘puertas, ventanas, porticos, etcétera, todos a esca-
la humana, y con una ausencia absoluta de moti-
vos decorativos superfluos y de artificios absurdos.
[..] Otra caracteristica esencial es que ni el alzado
ni la planta responden nunca, en la arquitectura
popular, a una composicién premeditada. El con-
junto no es otra cosa que una sencilla yuxtaposi-
cion de cuerpos simples con el mayor sentido
racional". "La arquitectura popular mediterranea”,
A.C, n. 18, segundo trimestre 1935, p. 15.

14. Carta de Hausmann a Sert, 16-11-1935, Fondo
AC-GATCPAC, Arxiu Historic del Col-legi
d'Arquitectes de Catalunya, Barcelona.

15. Entrevista a G. Rodriguez Arias, citada en
RODRIGUEZ BRANCHAT, R., La construccio d'un
mite. Cultura i franquisme a Eivissa, 1936-1975,
editorial Afers, Barcelona 2014; pp. 32-33.

De hecho, entre 1933 y 1934, las manifestaciones publicas del GATEPAC
parecen orientarse de forma gradual hacia conceptualizaciones que se alejan
de los radicalismos de la arquitectura moderna de inspiracion nordicat2. Y
los dos nimeros monogréficos dedicados a la arquitectura popular (18,
segundo trimestre 1935)13, y a la arquitectura rural de la isla de Ibiza (21,
primer trimestre 1936) se inspiran en esta concreta indicacion ideoldgica,
dirigida a la revalorizacion “moderna” de la arquitectura tradicional del
Mediterraneo.

Justamente en esta Ultima publicacion confluiran los estudios —de corte
intensamente antropoldgico— y los detallados reportajes fotograficos realiza-
dos in situ por el ex-dadaista Raoul Hausmann, asi como los de Erwin
Heilbronner.

“Acabando de finalizar un trabajo mio sobre esta materia me parece conveniente entregarle
a Ud. el conjunto cuya publicacién en A.C. podria resultar muy interesante [...]. Vera Ud.
que mi trabajo, basado en estudios detallados y acompafiado por varios planos concienzu-
damente medidos, abre diferentes nuevos aspectos sobre la muy peculiar arquitectura de
esta isla y sus origenes. Vera Ud. ademas que los trabajos fotogréaficos, resultados de una
expedicion de mas de 2 afios en la misma isla revelan lo extraordinario de su estilo en todos
sus detalles”14.

Con un elogio sincero de la autoconstruccion, mientras que Hausmann insis-
te en las virtualidades geométricas de la casa ibicenca —destacando su principio
de vertebracion a partir de cuerpos simples que crecen segun las necesidades de
sus moradores—, Erwin Broner (el arquitecto modifico su apellido tras el ascenso
nazista) focaliza la belleza formal de unos nucleos residenciales destinados a
satisfacer con soluciones elementales las instancias basicas del habitar, como
producto de intuiciones felices que logran componer las partes en un conjunto
armonico, desprovisto de “vanidades y ostentaciones”.

El marco mediterraneo y, en concreto, este enclave peculiar que es lbiza,
habia en efecto ido tomando, a lo largo de los afios treinta, una especie de
identidad mitografica para una intelligencija europea en fuga de regimenes
liberticidas y de los atropellos de una ideologia maquinista de consecuencias
enajenadoras.

“Cuando llegué a Ibiza por primera vez, el verano de 1930, todo estaba enterito todavia, pocos
pies civilizados y profanos habian tenido la suerte de pasearse por alli. Cuando bajamos del
barco, los indigenas, con la boca abierta bajo los inmensos sombreros de sol, nos miraban como
nosotros mirariamos, en el Prat, el aterrizaje de habitantes de Marte o Saturno. (...) Yo estaba
trastornado: las casas y todas las otras construcciones de la isla, puras, masas blancas, geomé-
tricas y necesarias, resultado de una ciencia arquitectonica procedente de la mas antigua y
profunda sabiduria, significaban para mi la demostracién y la realidad de todas las teorias para
cuya predicacion acababamos de construir en Barcelona el GATCPAC”15,

El deseo de una dimensiéon mas auténtica, en contacto con una tradicién
de vivir en apariencia no contaminada, en la que el hombre podia ensayar
formas existenciales y representativas intimamente vinculadas a sentimientos
de autoctonia, habia provocado que se instalaran en la isla, entre 1932 y 1936,
diversos exponentes insignes de la cultura europea: entre otros, el escritor
Albert Camus, el pintor Wolfgang Schulze (Wols), el poeta Rafael Alberti y
Maria Teresa Ledn, el escritor Elliot Paul, el critico de arte Jean Selz, el filo-
sofo Walter Benjamin.
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La primera presencia de Benjamin en la isla esta fechada entre el 20 de
abril y el 17 de julio de 1932. Una segunda estancia se prolongara entre el 11
de abril y el 25 de septiembre de 1933, poco después de que Hitler se convir-
tiese en canciller plenipotenciario de la Alemania nazi (23 de marzo de 1933),
mientras estrechos amigos de Benjamin —como Bertolt Brecht, Sigfried
Kracauer y Ernst Bloch— abandonaban precipitadamente el pais:

“En el preciso momento en el que tu te diriges a las metrépolis europeas, yo me retiro a su
rincon mas alejado (...). Se entiende por todo ello que la isla se encuentre al margen de los
movimientos del mundo, incluso de la civilizacion y que es preciso también renunciar a todo
tipo de comodidades; esto puede hacerse sin problema (...) por la disposicion de animo que le
proporciona a uno su paisaje, el mas virgen que jamas he encontrado. (...) De igual modo son
arcaicos sus interiores”16,

Por otro lado, durante el periodo trascurrido en lbiza —de apenas 9
meses en total- de anhelada paz pero de grandes penurias econémicas,
Benjamin, a quien los habitantes de San Antonio le atribuyeron el apodo de
“el miserable”, cambié de alojamiento hasta siete veces. Uno de sus refu-
gios fue incluso la obra inacabada de una casa, en la que redacto el boceto
del ensayo después publicado con el titulo Erfahrung und Armut
(Experiencia y pobreza)?7.

En cambio, cuando residi6é —por dos meses— con la familia Noeggerath, en
Sa Punta des Moli, tuvo efectivamente la ocasion de experimentar la vida
cotidiana en una auténtica casa rural de la isla.

“Las primeras imagenes sobre las que cabe reflexionar: los interiores que se descubren en las
puertas abiertas cuyas cortinas perladas estan recogidas. Aln sobresale, venciendo a la sombra,
el reluciente blanco de las paredes. Y ante las del fondo hay normalmente en la habitacion de
dos a cuatro sillas perfectamente alineadas y simétricas. Tal y como estan dispuestas, sin preten-
siones en la forma pero con un mimbre sorprendentemente bello y sumamente representables,
puede deducirse de ellas varias cosas. Ningln coleccionista podria exponer en las paredes de su
vestibulo valiosas alfombras o cuadros con mayor confianza en si mismo que el campesino estas
sillas en la habitacién desnuda. Pero tampoco son Unicamente sillas, han cambiado su funcién
al instante, cuando el sombrero cuelga encima del respaldo. Y en este nuevo arreglo, el sombre-
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Fig. 3. Benjamin en "La Casita", con Jean
Selz y su mujer Guyet, 1933.

16. Carta a G. Scholem, San Antonio, lbiza, 22 de
abril de 1932 en BENJAMIN, W., Cartas de la época
de Ibiza, edicion e introduccion de V.Valero, Pre-
Textos, Valencia 2008; p. 35; p. 37.

17. Se remontan también al periodo ibicenco los
Ibizenkische Folge, siete cuentos ambientados en
la isla, ademas de algunos articulos periodisticos,
asi como las anotaciones presentes en sus diarios.
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Fig. 4. Raoul Hausmann, "Tres sillas", 1934.

18. Extracto del diario ibicenco de W.Benjamin,
citado en VALERO, V., Experiencia y pobreza.
Walter Benjamin en Ibiza, 1932-1933, Peninsula,
Barcelona 2001; p. 22.

19. HAUSMANN, R., Hyle. Ser-suerio en Espana,
Ediciones Trea, Gijon 1997; p. 92; p. 93.

20. "Entrevista con Vera Broido", en AAW., Raoul
Hausmann, IVAM Centre Julio Gonzalez, Valencia
1994; p. 146; p. 148.

21. HAUSMANN, R., "lbiza y la arquitectura sin
arquitecto”, D'Aci i D'Allg, n. 148, Barcelona 1936;
citado en AAW., Raoul Hausmann. Arquitecto.
Ibiza 1933-1936, Edicions de 'Sa Nostra' Caixa de
Balears, 1991; p. 28. R. Hausmann y W. Segal,
"['Architecture de I'ille d'lbiza", Oeuvres n.9,
Lausanne 1934. "(Las casas) se blanquean con cal.
() Las puertas y las ventanas acristaladas son
escasas; se hacen de madera y son muy pequenas
para proteger el interior de las casas de los calores
fuertes del verano, la reverberacion de la luz sobre
las paredes blancas es tal que las habitaciones
estan suficientemente iluminadas (...) Tales son los
elementos de esta arquitectura donde la preocu-
pacion por las grandes lineas prima sobre los
detalles, donde el juego alegre de los volumenes
permite modulaciones nuevas y que, contra toda
doctrina, encuentra la mas antigua, la mas alta
tradicion y permanece como un vivo ejemplo de
mesura y claridad". Citado en AAWV., Raoul
Hausmann. Arquitecto. Ibiza 1933-1936, Edicions
de 'Sa Nostra' Caixa de Balears, 1991; p. 32.

ro de paja no parece menos valioso que la silla. (...) Valiosas pueden ser sillas y vestidos,
cerraduras y alfombras, orzas y cepillos de carpintero. Y el auténtico secreto de su valor es esa
sobriedad, esa parquedad del espacio vital, en el cual no s6lo pueden ocupar visiblemente el
lugar que les corresponde, sino que tienen espacio de juego suficiente para poder satisfacer la
gran cantidad de funciones ocultas, sorprendentes una y otra vez, en virtud de las cuales el
objeto vulgar se convierte en valioso™18.

Observaciones sobre los objetos populares extraordinariamente cercanas a
las investigaciones antropolégicas que desarrollaba al mismo tiempo Raoul
Hausmann, el dadasophe, que permanecera en lbiza entre el 28 de marzo de
1933 al 16 de septiembre de 1936, y a quien el mismo Benjamin se referird —en
una carta del 15 de abril de 1933- con el término un poco burlén de “huésped
de verano”. De hecho Hausmann no sélo fotografiara “sillas”, sino que habla-
ra de ellas de manera particularizada:

“(tres sillas) ... asi somos nosotros los europeos, tan incorregibles, tan torpes, acostumbra-
dos a lo acostumbrado que la casa, de piedras y vigas, de espacios hechos de argamasa y
cal, solo fue nuestra casa, sera nuestra casa, cuando los armazones de tres sillas se deposi-
taron en ella (...). Gracias a este punto central, que forman tres sillas alrededor de una mesa
en la caja oblicua de la sala blanca, se comprende la estructura, la interrelacion de los
espacios aislados”19.

Tristan Tzara, por otra parte, decia que Hausmann mostraba mas propen-
sion por el arte de vivir bien que por el arte en si; y lo acompafaran en su
aventura ibicenca tanto su esposa Hedewig Mankiewitz como Vera Broido, una
joven de origen ruso que habia sido anteriormente su modelo.

“Recogimos nuestras cosas y nos fuimos, a principios de 1933. (...) Simplemente, planeamos
unas vacaciones veraniegas mas largas que las habituales, sin llevarnos mas que lo estrictamen-
te necesario. (...) Nos enamoramos de Ibiza, del paisaje, sus casas y sus gentes. (...) Raoul
fotografiaba casas, casas y mas casas. Le fascinaba la arquitectura rural del lugar, la pureza
perfecta de sus lineas, el equilibrio de sus componentes. (...) Nosotros las lamabamos ‘las casas
que crecen’. (...) Hacia numerosos dibujos de arquitectura (...). Hizo retratos de los habitantes
del pueblo, de nuestros vecinos y sus hijas, etc. Y de los utensilios y las sillas utilizadas en las
casas campesinas, que eran muy hermosas”20.

Del conjunto de apuntes de Hausmann quedaran solo tres pequefios blocs
de notas, en los que el autor anotara sus observaciones arquitecténicas y dibu-
jos de objetos, presentando de modo sintético sus varias facetas como arqui-
tecto, historiador, antropdlogo, etndlogo...

Las fotos de Ibiza, en cambio, seran las ultimas realizadas, como reportaje
continuado durante la carrera de Hausmann; su interés se dirigira principal-
mente a los efectos de la vision, la incidencia de la luz mediterranea, centran-
dose en los detalles seguin un planteamiento antrépico mas que estético.

Muy prolifica sera también su produccion de articulos, desarrollo de estu-
dios analiticos que el autor habia ido realizando en persona sobre el territorio
ibicenco:

“Ibiza es, por antonomasia el pais de la arquitectura sin arquitecto. Las casas que alli construyen
los campesinos son de un estilo tan puro y de una expresion tan armonica, que pueden sostener
perfectamente la comparacion con las obras reflexivas y calculadas de la arquitectura moderna.
Tan pronto huis de la ciudad, vais de sorpresa en sorpresa: por doquier la misma perfeccion
plastica, la nobleza de formas de las casas. (...) Estais en presencia de una expresion mas pura,

mas finamente intuitiva del arte de construir”2L,
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Son anotaciones rigurosamente arquitectonicas, a partir de levantamientos
de formalizaciones inéditas para el autor (“En Europa ya casi no se encuentran
formas arquitectonicas autoctonas™) y que cautivaran a los mismos componen-
tes del GATCPAC:

“La casa rural ibicenca conserva su vestigio de caverna (...). Otra gran diferencia con la planta
romana es su disposicion sobre el terreno: cubos més o menos altos, largos o anchos se unen de
forma escalonada formando un bloque ritmico. Los dormitorios se sittan en el lugar méas alto;
el porche o porchet, en el mas bajo. Este complejo constructivo consiste en varias piezas clbicas
edificadas alrededor de la cocina y del porche segn las necesidades de sus habitantes. (...) Este
tipo de construccion es un ejemplo insuperable de funcionalidad arquitectonica. (...)
Practicamente no hay elementos decorativos en la casa rural ibicenca”22.

Posteriormente, una vez retornado a Europa central, a partir de esta expe-
riencia de tres afios en la isla Hausmann redactara (entre 1947 y 1956) una
suerte de autobiografia novelada, que vera la luz en Alemania con el titulo de
Hyle. Ein Traumsein in Spanien (Hyle. Ser-suefio en Espafia)23.

Se narra, en este volumen, la convivencia ibizenca con la esposa y con su
amiga, en busca de nuevas formas de vida, de relaciones experimentales, de
una diferente organizacion de la propiedad y de los roles sociales.

Es un texto que asume aspectos indudablemente oniricos y que presenta
una cierta imprecision en los detalles historicos referidos, pero que sin embar-
go se impregna de una fuerte capacidad evocadora, recalcando en primer lugar
los aspectos simbdlicos de la existencia cotidiana en la isla.

No por casualidad, el titulo Hyle confiere el rol de protagonista a la “tie-
rra”, a los vinculos teldricos, a las raices que se entrelazan entre hombre y
paisaje, en un enclave leido casi en términos uterinos: priorizando las asocia-
ciones maternas en la descripcidn de casas con interiores oscuros, vistas como
eficaces refugios domésticos, como cobijos, como nidos.

Reivindicacion de la simplicidad, de la inmediatez, en una palabra del
primitivismo; un arcaismo que —no obstante— se quiere hacer entrar en dialéc-
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Fig. 5. HAU.9 Raoul Hausmann, cuaderno de
notas Paris, 1935.

22. HAUSMANN, R., "Origenes y descripcion de la
casa rural ibicenca", Revista de Tradiciones
Populares (I Madrid, 1944; citado en: AAWV,
Arquitectura y espacio rural en Ibiza, Col.legi Oficial
d'Arquitectes llles Balears, 2002; pp. 179-180.

23. HAUSMANN, R., Hyle. Ser-suerio en Esparia,
Ediciones Trea, Gijon 1997.
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24. HAUSMANN, R., Hyle. Ser-suerio en Esparia,
Ediciones Trea, Gijon 1997; p. 56; p. 57.

25. Esto, es por lo menos, lo que sostiene J.
Medina Warmaburg en: "Gran Turismo. Sobre
arquitectos alemanes, imagineria mediterranea y
la dialéctica de 'lo moderno™, AAW., Arquitectura
moderna y turismo: 1925-1965, IV Congreso
Docomomo, Valencia 2003; p. 65. La obra de
Schmitthenner, en su conjunto, es testimonio de
un recorrido heterodoxo respecto a aquello reco-
nocido por la arquitectura moderna, segun un
ideario en el que la “intuicion” revestia a pesar de
todo un papel importante.

26. Carta de J.LI.Sert a E.Bechtold, de diciembre
1973, publicada en AAWV.,, "erwin broner, 1898-
1971", D'A. Revista Balear d’Arquitectura, n. 11-12,
abril 1994; p. 25.

27. En 1935, Erwin Broner se trasladara a
Barcelona, a la busqueda de trabajo; con el esta-
llido de la guerra civil, intentara afiliarse, sin éxito,
a la Brigadas Internacionales; posteriormente,
desde Paris, iniciara los tramites para emigrar a
Estados Unidos. Cuando consigue la ciudadania
americana, transformara definitivamente su ape-
llido de Heilbronner a Broner.

28. HEILBRONNER, E., "Ibiza (Baleares). Las vivien-
das rurales”, A.C. n. 21, Barcelona, primer trimes-
tre 1936; p. 15. (caracter en negrita en el original).
29. Sera el pintor Will Faber quien realizara las
pinturas murales en este pequefo edificio de
servicios en la playa -promovido por un empren-
dedor checoslovaco- que se convirtird en un
importante punto de encuentro de los extranjeros
residentes en la isla. W.Faber llega a Ibiza en 1934,
con la intencion de pasar un periodo de vacacio-
nes, pero permanecera hasta 1936. En los ultimos
meses, con su esposa Emma, frecuentara asidua-
mente a Hausmann, por ¢él introducido en la
redaccion de la revista d’Acii d’Alld, para la cual en
aquella época Faber estaba realizando el disefio
grafico. Realiza diversos paisajes de la isla y retra-
tos de sus habitantes y en Sant Antoni llevara a
cabo la decoracion de los interiores del hotel mas
lujoso de la isla: el Hotel Portmany. Tras la guerra
civil, Faber volverd a Ibiza en 1939, y a partir de
aquel momento se movera entre Ibiza y Barcelona.
30. La multiforme e intensa actividad desarrollada
por el autor en la isla durante los afios de la post-
guerra (arquitecto, pintor, disenador grafico, acti-
vista cultural y social), quedard fuertemente
influenciada por lo que ya el propio Benjamin tra-
zara lucidamente en sus ensayos ibicencos y, sobre
todo en el fundacional Experiencia y pobreza: "En
1950 vinimos por un afo a Europa y nos instala-
mos en Paris, pero para Erwin Europa era lbiza y
dedicarse a pintar. (..) Viviamos de una manera
muy primitiva, sin agua caliente y sin luz aunque la
encendian todas las tardes a partir de las 7, duran-
te una hora o dos, con una bombilla de 40 vatios.
Erwin, con la ayuda de un fontanero construyo una
ducha en el acantilado, porque acostumbrados a
ducharnos todos los dias no podiamos soportar no
hacerlo. Por supuesto que la ducha era de agua fria
y en el invierno era horrible". "Los ibicencos no han
sabido aprovechar el tesoro que era su isla”, entre-
vista con Gisela Broner por M. Pallarés, Diario de
Ibiza, 25 de noviembre de 2001; p. 9.

tica con la “cultura” del norte, con los intelectuales que bajan al Mediterraneo
para meditar, elaborar obras de arte mas “verdaderas”, escribir libros, persi-
guiendo con insistencia un fundamental rescate del embrutecimiento de la
civilizaciéon mecanica.

Aungue en definitiva no se trata mas que de un Ein Traumsein in Spanien,
es decir, de un “suefio”: el suefio de la impracticable toma de distancia de un
presente metropolitano e histricamente tragico.

“Todo duerme aqui un limitado y agradable suefio: las costumbres, las casas, los hombres y las
mujeres, solo los que llegan aqui como extranjeros suefian, o hacen como si sofiaran con cosas
para sustituir una actividad, que abandonan o ya han abandonado desde el principio. (...) (Qué
ha dicho Adolf Hitler? (No nos preocupemos de ello, estamos de vacaciones)”24.

Erwin Broner comenzara a estudiar Bellas Artes en 1919, siendo alumno
de Hans Hofmann y de Oskar Kokoschka, y realizé estudios de arquitectura
entre 1928 y 1931, en la Technische Hochschule de Stuttgart, donde habria
tenido como maestro a Paul Schmitthenner, y no —como desde un inicio siem-
pre se ha sostenido, incluso por Sert— una formacion de tipo “bauhausiano™?s.

Perseguido por la policia nazi, a causa de sus origenes hebreos, consigue
afortunadamente huir hacia Espafia, via Suiza, llegando a Barcelona en octu-
bre de 1933, para después trasladarse a lbiza en 1934.

“En 1933, un joven arquitecto aleman se puso en contacto con nuestro grupo, GATCPAC, en
Barcelona. Nos escribia desde la isla de Ibiza, entonces casi desconocida, y nos remitia una serie
de fotografias y planos que constituian para nuestro grupo una revelacion. Las fotografias mos-
traban masias ibicencas y algunas iglesias de una simplicidad y belleza Unicas. Los planos
precisos y acotados estaban dibujados con mucho cuidado. Broner, que conocia nuestra revista
A.C., entonces en sus inicios, nos transmitia un mensaje de fraternizacion. Habiamos encontra-
do a un amigo desconocido que, como nosotros, buscaba una nueva ruta, nuevos horizontes, que
esta arquitectura del pueblo, sin estilo ni época, nos descubria”26.

Sus primeros contactos con una isla que le hechizara al instante, y que
recorrera a lo largo y ancho en bicicleta, serdn mediatizados desde el inicio —
como en el caso de Hausmann- por el objetivo fotografico, por el registro de
lo existente mas que por una perspectiva proyectual. Y los resultados del estu-
dio de la arquitectura rural existente en la isla se reflejaran ampliamente en el
ndmero 21 de la revista A.C., donde encontraremos ademas publicado su pri-
mer trabajo en Espafia: “Establecimiento de bafios en la playa de Talamanca”.

En este nimero de la revista, tras un articulo de Hausmann (“Elementos de
la arquitectura rural en Ibiza™), encontramos una serie de péaginas firmadas por
E. Heilbronner?7, presentadas como un catalogo de “viviendas rurales” exami-
nadas por el autor y publicadas en la revista con sus levantamientos mas un
amplio reportaje fotografico.

“La casa tipica ibicenca que, a veces aparenta cierta complicacion, es, en realidad, consecuen-
cia légica de las necesidades y posibilidades del campesino desde todos los puntos de vista:
clima, trabajo, medios constructivos, medios econdmicos, etc., en fin, es una vivienda perfec-
ta y netamente funcional (...). Esas viviendas rurales nos impresionan por su belleza formal,
como todo lo que es bueno y se ajusta simplemente a su objeto (...). Los campesinos, a pesar
de ser analfabetos la mayor parte de ellos, estan dotados del sentido importantisimo de la
‘intuicion’, uniendo todas las partes en un conjunto arménico, sabiendo prescindir de vanida-
des y ostentaciones”28,
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Seguidamente se publica la que sera la primera arquitectura moderna en
Ibiza: “Bafios de Talamanca”, proyecto en el que en principio aplicaria sus
contemporaneos trabajo de campo. Aunque aqui no nos encontremos frente a
una unidad domeéstica, sino ante un edificio publico, en él destacan algunas
pautas lecorbusieranas (véase, por ejemplo, la villa Le Lac, 1922-1924, en el
lago Leman), y sera relevante el uso del color, que interviene activamente en
la composicion plastica del conjunto2e.

Los “Bafios”, se configuran asi como un ensamblaje volumétrico muy
articulado, a pesar de la modestia del encargo, interactuando con el paisaje
maritimo a través de una serie de aberturas de la pared perimetral y una
sucesion de vistas fragmentarias que hacen posible la mediacion de lo cons-
truido con el entorno. Un primer episodio proyectual de lograda dialéctica
entre arquitectura, pintura y naturaleza; aspectos éstos que seran centrales en
la obra posterior de Broner, establecido definitivamente en Ibiza desde 1951
hasta su muerte en 1971, y cuyo ejemplo arquitectonico mas destacado sea
quiza la propia casa Broner (1960), recientemente restaurada y transformada
€en casa museoso,

Concreccion de una actitud proyectual interesada en las auténticas produc-
ciones del contexto rural, que aspira a la definicion de una arquitectura
ambientalista, capaz de interactuar prolificamente con las peculiaridades del
lugar. Identificacion, por tanto, de una arquitectura de la diferencia (frente a la
uniformidad enajenadora de la civilizacion urbana), volcada en la sencillez y
al mismo tiempo ajena a las fantasias retorcidas de artistas poco originales, 0

63

Fig. 6. HAU.13 Raoul Hausmann, Can Frare
Verd en Sant Agusti.



Antonio Pizza

a los caprichos narcisistas de la creatividad individual. En definitiva, se trataria
de una arquitectura fuera de las modas, constitucionalmente desprovista de
condicionantes temporales siendo, en cierto sentido, también una arquitectura
primaria, marcada por un fuerte anti-historicismo, adecuado para recuperar
iconismos esenciales.
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UNA TABLA DE SALVACION PARA FISAC

José Manuel Pozo

LA ZOZOBRA DE FISAC

Cuando en 1942 Fisac termina la carrera ya trabajaba en el estudio de
Ricardo Fernandez Vallespin?; que, cuando se ordene sacerdote, en 1949, deja-
ra a Fisac al frente de todo, incluidas las obras que él mismo estaba entonces
construyendo para el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas; que tal
Vez por eso a veces aparecen atribuidas también a Fisac. En 1941 Fisac pro-
yecta su primera obra para el CSIC (la Iglesia del Espiritu Santo), un encargo
que habia recibido antes de haber terminado la carrera; lo cual solo se explica
por la confianza que Albareda? tenia en Fernandez Vallespin y, a través de él,
en Fisac, que trabajaba con él.

Ambos, en aquellos afios, tanto en las obras firmadas por los dos, como en
las que cada uno desarrollaba personalmente3, se movian dentro de los paréa-
metros de una arquitectura de corte académico, recurriendo a un clasicismo
muy poco convincente y un tanto trasnochado —del que resulta ejemplar el
proyecto para un Instituto de Ensefianza Media de Méalaga (1944), que firman
los dos4—; sin abandonar el clasicismo, poco a poco fueron depurando su modo
de hacer, evolucionando hacia formas mas contemporaneas y abstractas, por
influencia evidente de la arquitectura ndrdica; sobre todo a partir del viaje de
Fernandez Vallespin al norte de Europa (en 1947 para buscar ideas para el
proyecto del Patronato Juan de la Cierva5); un viaje que después repetira paso
por paso Fisac en 1949 —cuando Fernandez Vallespin abandone el estudio—,
buscando también él inspiracion para un proyecto para el CSIC, al igual que
hiciera Fernandez Vallespin en el 47, aunque ese viaje ejercera una influencia
sobre Fisac mas intensa que la que ejercié el suyo sobre Fernandez Vallespiné
(Fig. 1).

Fisac, como él mismo reconoce, estaba entonces en crisis:

“al salir de la Escuela andaba yo convencido, como todos los arquitectos, de que el Movimiento
Moderno estaba en via muerta. (...) Y es entonces, en esa circunstancia, ahogandome, cuando
me agarré a lo clésico.

Hay, pensé para mi, no un estilo sino unas relaciones y unas armonias que son eternas y que han
ido decantandose durante siglos, partiendo desde los templos griegos hasta nuestros dias: esto

es un buen salvavidas”.
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Fig. 1. Proyecto de Instituto para Malaga
(1944) y firma de Fernandez Vallespin y Fisac.

1. Ricardo Fernandez Vallespin (El Ferrol, 23 de
septiembre de 1910; Madrid, 28 de julio de 1988)
termind la carrera en mayo de 1934, aunque
recibird el titulo en junio de 1935. En 1940, al
termino de la guerra civil, recibio los primeros
encargos de proyectos para el recién fundado
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
(1939). Por razon de esos encargos en los meses
de marzo y abril de 1947, viajo a Suiza, Holanda,
los paises escandinavos e Inglaterra. Este periplo
europeo es uno de los primeros viajes documen-
tados de un arquitecto espafiol fuera de nuestras
fronteras después de la Guerra Civil, y anticipa el
itinerario del posterior viaje de Fisac, que lo repe-
tird casi exactamente en 1949, también por razon
de sus trabajos para el CSIC. (Vid. SAN ANTONIO,
Carlos; "El viaje desconocido de un arquitecto
olvidado", revista Ra, n. 12, Pamplona, 2010, pp.
25-36). En 1940-41 Fernandez Vallespin asume
como colaborador en el estudio a Fisac, que esta-
ba estudiando la carrera, y sobre el que descarga
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pronto mucha responsabilidad a la vista del volu-
men de trabajo recibido en el estudio; En 1949
Fernandez Vallespin se ordena sacerdote y se
trasladada a Argentina, dejando a Fisac solo al
frente del estudio.

2.José Maria Albareda (1902-1966), fue Secretario
General del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas desde su creacion, en 1939, hasta su
muerte, en 1966.

3. La mayor parte de los encargos del estudio en
aquellos afios procedian del CSIC. Una parte de
ellos los proyectd Fisac. El primero de todos, la
Iglesia del Espiritu Santo, cuando el arquitecto
manchego aln no habia terminado la carrera;
después proyecto el Centro de Investigaciones
Geoldgicas y Geogréficas, los Institutos de
Edafologia y de Optica, la Libreria del CSIC y los
Institutos Cajal de Microbiologia y de
Investigacion de Santiago de Compostela.
Fernandez Vallespin firmo en solitario las refor-
mas del antiguo Palacio del Hielo de la calle de
Medinaceli y la del Museo Nacional de Etnologia,
el Instituto Leonardo Torres Quevedo, la Escuela
Residencia de Auxiliares Femeninos de
Investigacion y el Patronato Juan de la Cierva, su
Ultima obra antes de marchar a Argentina. El
Unico edificio construido que lleva la firma de
ambos es el Edificio Central del CSIC. (vid. SAN
ANTONIO, C., Ibid.)

4. Firmado por ambos, pero que construirad afos
después Fisac solo (1953), cuando ya habia descu-
bierto la senda personal hacia la modernidad.
Vid. LOREN-MENDEZ, Maria del Mar; "Tecnologia,
materia y lugar: Procesos de modernizacion en la
obra espafiola de la posguerra. Instituto de ense-
flanza media, Malaga. Arquitecto: Miguel Fisac";
en Informes de la Construccion, \Vol. 64, 526,
Madrid, abril-junio 2012, pp. 167-177.

5. Vid. SAN ANTONIO, C.; /bid.

6. Vid. SAN ANTONIO, C.; /bid.

7. FISAC, Miguel; Carta a mis sobrinos, (edicion
privada, diciembre 1982); Ed. Fundacion Miguel
Fisac, Madrid, 2007, pp. 17-19.

8. FISAC, M.; lbid. p. 21.

9. FISAC, M.; /bid. p. 21.

10. Vid. WIGLEY, Marc; "The Myth of the local"; en
Architect's Journeys; GSAPP books &T6 Ediciones;
Nueva York-Pamplona, 2011, pp. 208-252.

11. Arcas Reales: Colegio Apostdlico de Arcas
Reales (Valladolid)/Teologado de Alcobendas:
Convento, Teologado y Parroquia de San Pedro
Martir en Alcobendas (Madrid)

12. En ese archivo Archivo del Real Monasterio de
Santo Tomds se conserva parte del Archivo de la
Provincia del Santisimo Rosario de Filipinas; (en
adelante este Archivo se citard como APR).

Hay més documentacion sobre esta Provincia en
archivos de los vicariatos de Hong-Kong y Manila.
13. Padre Tomas Polvorosa Lopez O.P,, Director del
Archivo del Real Monasterio de Santo Tomds, de
Avila; Real Convento de Santo Tomés, Avila.

14. Silvestre Sancho Morales (31de diciembre de
1893, Encinacorba -Zaragoza-, 19 de octubre de
1981, Madrid). A los 10 afios ingresa en el semi-
nario de Belchite y recibe el habito de dominico en
Avila, el 6 de enero de 1912, recién cumplidos los
19 afos. Estudia después en Nueva Orleans (EE.
UU.) y en la Universidad Catolica de Washington.
Parte hacia Manila en 1919 ya como diacono, y
alli es ordenado sacerdote (19 de septiembre);
posteriormente se doctora en teologia (1922); en
1935 es nombrado Rector del Colegio de San Juan
de Letran (Manila), pero se ve obligado a regresar
a Espafia por enfermedad. En 1936 es nombrado
prior del Real Convento de Santo Tomés (Avila).
Regresa a Manila al ser nombrado Rector de la
Universidad de San Tomas (1936-1941); es reele-
gido en 1941, pero se encuentra en Espafia cuan-
do se produce la invasion japonesa de las islas; los
japoneses ocupan y cierran la universidad; como
no puede regresar a Manila permanecerd en

Pero evidentemente no lo era suficientemente, pues afiade a continuacion
que si bien

“los edificios realizados entre 1942 y 1945 gustaron y parecieron entonces ‘rabiosamente
modernos’, (...) senti con toda seguridad que aquello no era el camino. Que aquella arquitectu-
ra podria no estar mal, pero nacia ya muerta”’.

Y es que aunque por entonces la sabiduria y el primor renacentista de
Machuca en el Palacio de Carlos V le parecieran “algo incuestionable”, como
el sefialag, lo cierto es que “la sensacion, otra vez, de perder pie, de estar aho-
gandome, volvié a aparecer. Pero ahora no tenia donde agarrarme™.

Es entonces, en esa situacion, cuando le llegara, de modo inesperado, la
ayuda que necesitaba para salir a flote.

Antes él habia intentado aferrarse a lo popular; pero pronto comprendié
que ese no era el camino; luego habia descubierto el interesante lenguaje plas-
tico de la arquitectura nérdica; pero tampoco eso le habia proporcionado la
tranquilidad definitiva, como apuntaremos. Y entonces llegara la solucién; que
vendré de lejos; y de la que bien podemos decir que mas que encontrarla, le
salié al encuentro: ex oriens, lux.

Y este Congreso es el marco perfecto para considerar la cuestion. Ya que
el tema propuesto en él gira en torno a la consideracion de la influencia que
puede tener en la obra de un arquitecto, de modo puntual o duradero, el hecho
de construir en un pais distinto del propio.

Y el suceso al que voy a referirme es en ese sentido paradigmatico, ya que
se trato de algo decisivo en la trayectoria arquitecténica del Fisac; que descu-
brié fuera de Espafia pero debido a unos proyectos en Espafia; lo cual es bas-
tante singular; y poco comun.

Es un caso en el que no se trata ya de ver como reacciona el arquitecto
cuando tiene que construir fuera, sino de ver cémo un encargo y las circuns-
tancias extraordinarias que lo rodearon provocaron un inesperado cambio,
firme y duradero, en el modo en que su autor paso6 abordar su tarea a partir de
entonces. Como consecuencia de unos encargos procedentes de Filipinas rea-
liz6 un viaje a Oriente que cambid su manera de entender y ver la arquitectura
que acab6 influyendo en toda su obra.

Encuentro un notable paralelismo entre este caso y lo que sefialaba Wigley en
relacién a Utzon y el desarrollo del proyecto de la Opera de Sidney; Utzon, con
ocasion de los viajes a Sidney, tuvo ocasion de visitar Japon, Chinay otros lugares,
en los que descubri6 cosas que le afectaron mucho y que influyeron sobre el propio
proyecto; pero que, segun Wigley, no podemos considerar como descubrimientos
sino mas bien como re-conocimientos, pues lo que el arquitecto interesado y
reflexivo encuentra en el viaje, no es sino lo que iba buscando y que de algiin modo
ya sabia, y que por eso mismo encuentra; de modo que propiamente lo que hace
ese Vviajero es re-conocer ’lo que ya conoce’, mas que descubrirlo0.

Y esto es algo que se cumplird al pie de la letra en el caso de nuestro

arquitecto, en medio de su lucha por no tragar agua y lograr alcanzar la orilla.
Una orilla que tenia cerca pero que no re-conocia.
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Por otra parte esto es algo que nunca se ha explicado de verdad; pues si
atendemos sélo al contenido de la historiografia sobre la obra y la persona de
Fisac, nos vemos forzados a concluir que su salvavidas tuvieron que ser por
fuerza las investigaciones ‘dseas’ y lo tecténico; cuando eso sélo fue un instru-
mento Gtil para materializar una concepcion espacial y funcional, pero no fue
ni la causa real de la invencion arquitectdnica, ni el origen del nuevo camino
emprendido por él a partir de 1953, ni el oasis anhelado en el que disfrutar de
tranquilidad y seguridad. Como tampoco lo fue de modo duradero lo aprendi-
do en el viaje nordico de 1949.

LA OCASION

La historia arranca con dos encargos que le fueron hechos a Fisac a
comienzos de los afios cincuenta, y que corresponden a dos de las obras mas
conocidas e importantes de su trayectoria arquitectonica y del conjunto de la
arquitectura espafiola en aquellos afios: el convento de Arcas Reales, en
Valladolid y el Teologado de Alcobendas, en Madridt. Ambas para el mismo
cliente, la Orden de Santo Domingo (Fig. 2).

Alguno habra pensado enseguida que ambas obras estan en Espafia. Y es
cierto. Ya he apuntado que es un caso singular y curioso, y lo vamos a ver.
Alguno otro también habra podido pensar igualmente que este es un tema ya
muy estudiado y en el que sera dificil aportar novedades; y tal vez pudiera
pensarse asi a priori, pero vamos a comprobar que se trata de una suposicion
infundada.

De lo cual yo he sido el primer sorprendido; mas si atendemos al hecho de
que estas reflexiones no surgieron como una ocurrencia mia, sino que fue el
padre dominico responsable de la custodia del Archivo del Real Convento de
Santo Tomas de Avilal2, el Padre Tomés Polvorosal3, quien me dio la pista para
lo que voy a exponer, de un modo absolutamente fortuito, como expondré mas
adelante.

El protagonista arquitectonico del suceso es, por tanto, Miguel Fisac; y el
cliente la Provincia de Nuestra Sefiora del Rosario de Filipinas, de la Sagrada
Orden de Predicadores (a la que me referiré como Provincia de Filipinas en
adelante); al frente de la cual estuvo como Provincial durante aquellos afios
—1951 a 1959- el Padre Silvestre Sanchol4, a cuyo impulso tenaz y enérgica
voluntad debemos buena parte del éxito de aquella empresa (Fig. 3).
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Fig. 2. Convento Arcas Reales (izquierda) y
Teologado de Alcobendas (derecha).

Fig. 3. Padre Silvestre Sancho O.P. (hacia 1950).

Espafia hasta 1951, cuando es elegido Provincial
de la Provincia de Nuestra Sefiora del Rosario (17
de mayo). Fue durante esa estancia obligada en
Espafia (1941-51) cuando trata intensamente a
San Josemaria Escriba y a través de él entra en
contacto con José Maria Albareda y el entorno del
CSIC. En 1955 es reelegido para otro mandato
(1955-59). Los ocho afios que el P. Sancho estuvo
como Provincial coinciden con los de trabajo de
Fisac para la orden. Era de caracter fuerte y enér-
gico; impulsivo y tenaz, aunque afable y com-
prensivo; a sus cualidades y su empuje se debe en
buena medida el éxito de las empresas emprendi-
das en los afios de su provincialato, entre los
cuales figura la construccion de los tres proyectos
encargados a Fisac.

Refleja bastante bien su caracter y su positivo
protagonismo en lo que se refiere a estas obras lo
que en un momento le escribird a Fisac a propo-
sito de ciertas controversias relativas al presbite-
rio del Teologado de Alcobendas: “Bien enterado
de todo y a la vista de lo que me dices, decido
finalmente y sin apelacion. Quede como est (sic)"
APR; 5 izquierda, tomo 30, legajo 34,
Correspondencia Miguel Fisac y Provincial P. S.
Sancho (1952-1959); "Carta de PS a MF, Madrid,
15 de julio de 1959"

(Acerca de esta correspondencia y del APR vid.
Notas 12y 24).
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Fig. 4. Estudio de Fisac (1970) en el Cerro del Aire.

15. FISAC, M.; Carta a mis sobrinos, op. cit., p. 33.
16. Vid. en estas Actas Comunicacion de Rubén
LABIANO Rubén. "Los reyes magos de oriente y
dos grandes obras de Arquitectura de Fisac"

Ya he sefialado que se trata de un caso realmente singular, curioso e inte-
resante, cuyos efectos van mucho mas alla de lo que pudieran suponer esas
obras para el curriculum y el prestigio de Fisac; pues aunque recibié premios
por ellas, el premio mayor fue lo que descubrié “‘por su culpa’. Que es lo que
a mi me interesa mostrar.

Porque en cierto modo podemos decir que a eso debemos que la arqui-
tectura de Fisac sea la arquitectura de Fisac, como de algiin modo reconocia
él mismo cuando afirmaba afios después, en una suerte de autorretrato arqui-
tecténico: “Mas que descubrir nada nuevo, la casa japonesa me confirmé el
concepto espacial de la arquitectura llevada a su mas radical realizacion. Una
estética refinadisima, (...) verdadero trabajo de filosofia estética y de estéti-
ca practica, y me reafirmaron en el sentido antropomorfico de la arquitectu-
ra adintelada”5. Un concepto que indudablemente inspiré su propia casa en
el Cerro del Aire, en 1956, no como una singularidad caprichosa sino como
manifestacion de un concepto asumido; que no se evaporé después, pues
cuando construyd su estudio, en 1970, junto a su casa, seguia inspirandole

(Fig. 4).

El caso que estoy empezando a exponer es uno de esos con los que un
investigador agradece encontrarse; de una parte porque ofrece elementos equi-
librados y similares que se pueden comparar, cuyas diferencias permiten hacer
deducciones fundamentadas; que se dieron ademas en un espacio de tiempo
corto, y de los que se conserva documentacion suficiente para formular juicios
seguros sin elucubraciones gratuitas ni saltos en el vacio; y de otra parte por-
que en el objeto de estudio —en este caso la obra de Fisac— aparentemente muy
conocido, se descubren aspectos nuevos muy interesantes que arrojan una luz
diferente sobre él. Y eso para un investigador es muy estimulante.

Y la satisfaccion es todavia mayor cuando el descubrimiento se produce
ademas de modo tan inesperado como este lo ha sido para mi en esta ocasion,
como apuntaré. Todo lo cual es muy oportuno en un Congreso como el presen-
te, porque sirve para hacer ver a los mas jovenes que siempre hay sitio para una
mayor profundizacién, aun en los temas aparentemente mas estudiados.

LOS HECHOS

Fisac recibe en 1951 el encargo del primero de los edificios mencionados;
un convento y centro de formacion en Valladolid; para un cliente fue pseudo-
filipino, que residia en Manila; y que se iba a construir con dinero llegado de
Norteamérica; pero en Espafia; un enunciado que por si mismo ya despierta la
curiosidad y exige explicaciones.

No me voy referir pormenorizadamente a las circunstancias que hicieron
posible el encargo, que fueron muy curiosas, porque no es eso lo que me inte-
resa; y porque ademas ya lo expone cumplidamente Rubén Labiano en otra
ponencia de este mismo Congresos; pero la singularidad del caso me obliga a
decir algo sobre aquellas. Fundamentalmente para que se pueda entender que
papel le correspondié a las Filipinas en todo esto.

Como he sefialado el cliente de Fisac fue la Orden de Predicadores. Es
sabido que esa Orden esta organizada en forma de Provincias, que tienen abso-
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luta independencia unas respecto de otras; y que pueden abarcar, cada una de
ellas, territorios muy distantes entre si.

Y dentro de esa organizacion general, la Provincia Dominicana de Nuestra
Sefiora del Rosario es un caso especial: su existencia comienza en el dltimo
tercio del siglo XVI17 cuando llegan a Filipinas los primeros dominicos proce-
dentes de Espafia, via México; aunque partieron cuarenta de Espafia, a Manila
llegaron solo quince; porque al llegar a México, como antafio sucedié con
Cortés, no todos siguieron adelante. Indudablemente hacia falta algo mas que
entusiasmo para la empresa. Después, con los siglos, y sin dependencia alguna
de Espafia, la Provincia fue ampliando su espacio de actuacion; y en 1950,
cuando arranca nuestra historia, ademéas de Filipinas ya comprendia los terri-
torios misionales de Japon, China, Formosa y Tonkin (actual Vietnam); y el
Provincial residia en Manila.

Desde que surgio, esa Provincia tuvo un marcado caracter misional, y
carecia de presencia en Espafia, aunque de aqui hubiese partido la iniciativa;
pero andando el tiempo la necesidad de incorporar nuevas levas de misioneros
dominicos a la tarea en Oriente, movi6 a la Provincia filipina a mirar de nuevo
hacia Espafia y a adquirir conventos aqui, a fin de formar y asegurar un mayor
nimero de vocaciones con las que poder atender convenientemente tantos
ministerios como habian asumido en el Extremo Oriente.

Y fue asi como en 1830 establecieron un noviciado en Ocafia, con permiso
del Gobierno de Espafia, ocupado entonces en desamortizaciones; a ese con-
vento se afiadieron otros después, de modo que en 1950 la Provincia filipina
tenia a su cargo conventos tan importantes en Espafia como el Real Convento
de Santo Tomés, en Avila.

Por otra parte, no contentos con lo que ya hacian en Oriente, y a consecuen-
cia de las revueltas maoistas en el sudeste asiatico, que les cierran muchas
puertas, la Provincia decide en 1951 ampliar su campo de mision a Venezuela (y
Chile). Para lo que evidentemente necesitaban mas brazos. Todo lo cual no es en
absoluto ajeno a nuestro tema; pues va ser el origen de la oportunidad de Fisac.

Pues para esa expansion, y con la dificultad de conseguir vocaciones en
Oriente para las distintas misiones, necesitaban construir nuevos centros, que fue-
ran el semillero y lugar de formacion de las vocaciones necesarias para la
Provincia. Y sera en Espafia donde decidan construirlos, pues de hecho, por enton-
ces, la mayoria de los dominicos de la Provincia se formaban en Espafial8, donde
ademas por entonces habia un florecimiento desmesurado de vocaciones?e.

Para eso hacia falta mucho dinero. Porque aunque el empuje y la fe del P
Sancho eran grandes, necesitaba el dinero.

En la comunicacién de Labiano dentro de este congreso se da cumplida
razén de los detalles del hecho fundamental que hizo posible la puesta en
marcha del proceso de construccion de los edificios a que me voy a referir.
Que no es otro que la Guerra del Pacifico y sus consecuencias.

Pero yo también tengo que esbozar minimamente aquellos hechos para que
pueda entenderse lo que voy a exponer.
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17. Es una Provincia antiquisima dentro de la
Orden de Predicadores, aprobada como tal el 14
de julio de 1582 en el convento de Santo Domingo
de Bolonia. De los cuarenta dominicos que partie-
ron de Espafia para Filipinas en 1586 llegaron solo
quince a la bahia de Cavite el 21 de julio de 1587,
y a Manila el 25 de julio, erigiendo su primera
iglesia el 1 de enero de 1588. El Capitulo general
celebrado en Venecia en el afio 1592 aprobo la
fundacion de la Provincia. La Universidad de
Santo Tomas es la mas antigua de las universida-
des de Oriente: fue fundada el 28 de abril de 1611.
La Provincia carece propiamente de territorio en
Espafia. La Provincia de Nuestra Sefiora del
Rosario de Filipinas hoy dia esta formada por
vicariatos, y sigue sin territorio propio en Espania,
donde solo tiene casas de formacion -con las
parroquias anejas-. Es un caso singular dentro de
la Orden. Actualmente tiene cinco Vicariatos:
Japén, Taiwan, Filipinas, Venezuela y Espafa.
Aunque hoy en dia, segun la propia Orden, los
vicariatos de la Provincia perderian su sentido sin
la referencia al Vicariato de Espana (cfr. Capitulo
Provincial de la Provincia de Nuestra Sefora del
Rosario, Avila , 2-3 septiembre 2013).

18. Es muy significativa a este respecto una direc-
triz emanada del Provincial indicando expresa-
mente que no se permita ordenarse (en Espana) a
nadie que no haya aprendido previamente el
inglés, porque sino ya no lo aprendera; es eviden-
te que todos los dominicos que se formaban aqui
lo hacian mirando a su tarea en Oriente.

APR; 5 izquierda, tomo 30, Carpeta "Oficina del P.
Provincial"

19. En la postguerra espafiola, y hasta bien entra-
dos los afios cincuenta, se dio una impresionante
afluencia de candidatos a los seminarios, y a los
noviciados de todas las ordenes religiosas; que
animaron a todas ellas, y a los obispados, a cons-
truir enormes edificios por toda Espafia para aco-
ger aquella avalancha, que se presumia duradera.
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Fig. 5. Portada del ABC del 26 de abril de
19455 La muralla colonial del Fuerte de
Santiago, de Manila, atravesada por un
carro de combate Americano.

Fig. 6. Patio interior de la Universidad de
Santo Tomas (Manila) convertido en campo
de concentracion (1942).

Sabido es que la Guerra del Pacifico arrancé en 1941, en el marco de la
Segunda Guerra Mundial, con el ataque japonés a Pearl Harbour el 7 de
diciembre. Al dia siguiente, el 8 de diciembre de 1941, los japoneses iniciaron
la invasion de las Filipinas?0, cuya conquista completaron el 9 de junio de
1942. Como resultado de ella se produjo el cierre de la Universidad de Santo
Tomas, de los Dominicos, que era la mas antigua de Asia (data de 1611), que
fue usada como campo de concentracion; su Rector era entonces el menciona-
do P. Sancho, que se encontraba en Espafia cuando tuvo lugar la invasion y el
cierre de la Universidad; y ya no pudo regresar, y tuvo que quedarse en
Espafia; y aqui estard hasta 1951, cuando regrese a Manila tras ser elegido
Provincial de la Provincia filipina.

Es a partir de entonces cuando el P. Sancho viene a ser protagonista impor-
tante de esta historia. En ella jugaran un papel decisivo esos diez afios pasados
en Espafia forzosamente por causa de la ocupacion japonesa de Filipinas; por-
que sera por medio de una de las amistades que hizo entonces como llegara a
conocer a Fisac.

Como hemos dicho la Provincia necesitaba vocaciones y necesitaba for-
marlas bien. El Provincial Padre Silvestre Sancho tenia planes ambiciosos al
respecto y necesitaba dinero. Disponia ya de algo y esperaba disponer pronto
de maés, pues nada mas terminar la guerra los Dominicos habian reclamado a
los Estados Unidos indemnizaciones de guerra por la destruccion de su patri-
monio en Filipinas, causada por los bombardeos de los japoneses y de los
propios norteamericanos, que machacaron literalmente el centro histérico de
Manila (y redujeron a ruinas varios edificios de los Dominicos); el proceso de
reclamacion fue largo, laborioso y no lineal, y Labiano lo ha documentado
pormenorizadamente en su comunicacion (Figs. 5y 6).

Lo importante ahora es saber que la Provincia decidié entonces emplear
ese dinero no solo para reconstruir los edificios destruidos, sino para construir
en Espafia los centros de formacion que necesitaba; y lo hace con gran ambi-
cién; como refleja lo que escribira el P. Sancho a Fisac en una de sus cartas,
viajando en barco hacia Espafia, acerca del Teologado de Alcobendas, el
segundo proyecto que le encargd: “todos quieren que sea una cosa completa y
de lo mejor que se haya hecho en Europa”2; y poco antes, en la misma carta:
“hemos aprobado el presupuesto, no de 48.500.000 sino de 55.000.000 para
que asi tengamos incluso para el moviliario (sic)”22.

Pero vayamos por orden; recién nombrado (17 de mayo de 1951), el
Provincial busca un arquitecto para sus proyectos en Espafia; y lo hace a través
de sus contactos y amistades, en circulos préximos al CSIC, que le conducen
hasta Fisac; quien recibe en breve espacio de tiempo y de golpe los encargos
de Valladolid (Arcas Reales23) y Alcobendas, que se construirdn uno tras otro,
casi solapandose, pero suficientemente separados en el tiempo para que lo que
voy exponer tenga interés. (Posteriormente también llevara a cabo la amplia-
cion del Real Convento de Santo Tomés, de Avila, cuando estaba casi termina-
do el Teologado)

Fisac, sorprendido de la magnitud de los encargos exclamara: jpero para
eso hace falta mucho dinero!, a lo que el P. Sancho respondera ufano: “tengo
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varios millones de dolares para construir”. Entre ellos estaban los délares de
las reparaciones de guerra que la Provincia de Nuestra Sefiora del Rosario
habia pedido a los Estados Unidos por la destruccion de los conventos que ella
tenia en Filipinas al inicio de la Guerra del Pacifico, asi como de los edificios
la Universidad de Santo Tomas; a lo cual afiadirian ademas lo obtenido por la
venta de terrenos e incluso de una mina de cobre propiedad de la Orden; pero
Nno nos interesan esos pormenores que explica y expone brillantemente en su
comunicacion Labiano, al que debo agradecer ademas haberme puesto en la
pista de la existencia de la informacién pertinente en el Archivo de la Provincia
de Nuestra Sefiora del Rosario, una parte del cual ahora se encuentra en el Real
Convento de Santo Tomas en Avila (Fig. 7).

Porque de hecho fue durante mi visita a ese Archivo, como simple acom-
pafiante para ayudarle en la investigacion, cuando vislumbré el interés de lo
que estoy exponiendo, en lo que hasta entonces no habia reparado en modo
alguno. Y como yo muchos otros, como veremos.

Como he anticipado quien me puso sobre la pista fue el Director del
Archivo de Avila, el Padre Tomés Polvorosa Lopez O. P. Pues hablando con él
Labiano y yo, al terminar las busquedas en el archivo, cuando acabamos
hablando de Fisac, mientras comentabamos en amable conversacion el sentido
de la investigacion y los hallazgos realizados; entonces cuando comentd mas
0 menos: es que Fisac se fijaba en todo, y lo asimilaba; por ejemplo la famosa
escalera de Alcobendas la trajo de Japon, como muchas otras cosas; me acuer-
do perfectamente de cuando subiamos y bajabamos corriendo por ella.

Entonces cai en la cuenta de lo acertado de ese comentario y de la puerta
gue me estaba abriendo con ello; ya que en efecto la arquitectura de Fisac debe
mucho a Japén, y nosotros con él. Hasta entonces no habia reparado suficien-
temente en ello; y no solo yo. Y fue alli, en el vestibulo del edificio hecho en
Avila por Fisac, donde me propuse estudiarlo.

A Avila fuimos a documentar una investigacion y regresamos con dos.

Y es que en este asunto Japén es doblemente protagonista, de modo abso-
lutamente inconsciente, por supuesto; primero por su ataque; ya que con él
hicieron posible indirectamente, al menos en parte, que la construccion de esos
dos complejos fuera obra de Fisac; pero especialmente por la influencia que la
arquitectura japonesa paso a ejercer sobre Fisac por causa de esos proyectos,
como sefialaremos enseguida; que fue desde luego una colaboracion mas indi-
recta que la de la invasion, pero mas serena y civilizada.

Pues si gracias a lo primero Fisac fue el arquitecto de los dos edificios, lo
segundo afectd no solo a esos sino a toda la obra de Fisac; y, a través e ella, en
cierto modo, a toda la arquitectura espafiola.

Pero continuemos con el relato; como se ha indicado, el Provincial de la
Provincia de Nuestra Sefiora del Rosario residia habitualmente en Manila; por
eso el P. Sancho, recién nombrado Provincial tras encargar a Fisac el proyecto
de Valladolid, parte para Filipinas; y Fisac queda en Madrid; de modo que el
encargo genera inmediatamente una correspondencia entre ambos, de la que se
conservan en el Archivo avulense al que me he referido 77 cartas?4, de las que

l

Fig. 7. Real Convento de Santo Tomas. Avila.
Ampliacion de Miguel Fisac (hacia 1960).

20. La guerra fue muy dura (ciertos historiadores
comparan algunos episodios de la Batalla de
Manila a los de la Batalla de Stalingrado), sobre
todo en el abandono de Luzdn por los japoneses
-1945-, que produjo cerca de cien mil victimas en
la retirada de Manila, con feroces luchas cuerpo a
cuerpo y con enormes daflos materiales, sobre
todo en el corazéon del barrio histérico -
Intramuros-. El ataque aéreo japonés sobre
Manila comenzo el 8 de diciembre de 1941, y en
distintas fases y episodios se extendio hasta el 10
de abril de 1942, fecha en que se puede decir que
la isla de Luzon quedd en manos de Japon.

La batalla para la liberacion de Manila por su
parte comenzo con el desembarco americano-
filipino en la isla de Luzon el 9 de enero de 1945
y la lucha -encarnizada- se prolongd hasta el 3
de marzo de 1945.

Tanto la primera como, sobre todo, la segunda
batalla provocaron la destruccion de muchos edi-
ficios historicos, iglesias y conventos, en
Intramuros; entre ellos los de los Dominicos.

21. APR; lbid. Correspondencic... ; "Carta de PS a
MF, Mar Rojo -Canal de Suez-, (15) de abril de
1955"

22. APR; Ibid. Correspondencia... ; “Carta de PS a
MF, Manila, 13 de febrero de 1955"

23. El lugar toma el nombre del hecho de que en
¢él en el siglo XV se custodiaban los dineros de la
corona, por ser espacio abierto y facil de proteger.
24. En APR; 5 izquierda, tomo 30, legajo 34,
Correspondencia Miguel Fisac y Provincial P. S.
Sancho (1952-1959).

De las cartas del Padre Sancho (PS) a Fisac (MF) a
Madrid se conservan las copias de calco, y por
tanto carecen de firma; son 44 -todas dactiloscri-
tas- que van del 20 de agosto de 1952 al 20 de
diciembre de 1959 -cubren por tanto todos los
afios en que el P. Sancho fue provincial, salvo los
meses de 1951-; tienen distintas procedencias
(Manila, Espana, Venezuela, Roma...); las cartas de
Fisac son las enviadas por €l al P. Sancho a Manila;
se conservan los originales y estan todas firma-
das; hay 27 dactiloscritas y 6 manuscritas; van del
21 de enero de 1952 al 23 de diciembre de 1959.
Ademas hay 2 radiogramas del P. Sancho a Fisac
y un telegrama de Fisac al P. Sancho.
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Fig. 8. Interior de la iglesia del Convento de
Arcas Reales.

25. APR, Ibid, Correspondencia... "Carta de MF a
PS, Madrid, 21 de enero de 1952"

26. "Al llegar al comedor y ver aquellas pinturas el
padre General torcio el gesto y dijo que si también
nosotros como los dominicos franceses queria-
mos meter en nuestras casas a Picaso (sic)", (/bid,
“Carta de PS a MF, Manila, 9 de marzo de 1954").
Y después: "me preocupan las vidrieras del
Oratorio de los Padres. (..) La Sta. Sede ya ha
hablado y la Orden ya ha pagado bien caro las
tonterias de los dominicos franceses (...) Si las
vidrieras estuvieran ya hechas en estilo picasiano,
que se destruyan y sean sustituidas por otra cosa
mas espiritual’. (/bid,, “Carta de PS a MF, Manila,
27 de marzo de 1954"

27. "Me han hecho notar que el Nifio esté total-
mente desnudo y con todo al aire. Tratdndose de
un colegio de nifios, aspirantes a ser religiosos, los
padres creen que no es conveniente que el Nifio
esté de esa guisa“(/bid. “Carta de PS a MF, Madrid
15 de septiembre de 1954").

28. Ibid. "Carta de PS a MF, Manila, 3 de febrero de
1959"

29. Ibid. "Carta de PS a MF; Manila, 25 de enero de
1956"

procede gran parte de lo que voy a exponer y de cuya existencia no tenia cono-
cimiento antes de ir a Avila.

La primera de todas es de Fisac, fechada en Madrid en enero de 1952; y en
ella el arquitecto da cuenta al P. Sancho del envio a Manila de “un par de pla-
nos de la disposicion general que podria tener el edificio y también unas
fotografias de una pequefia maqueta de masas generales que hemos hecho25.

Por eso, a falta de mayores precisiones, podemos pensar que el encargo
dehid recibirlo Fisac en el altimo cuarto de 1951, a juzgar por la fecha de
eleccion como provincial (17 de mayo) y por la fecha en que arranca la
correspondencia entre ambos; asi como teniendo en cuenta los tiempos de
respuesta empleados por Fisac en la elaboracién de las propuestas iniciales
para Alcobendas y Avila, que nos revela la correspondencia. Y de ahi arran-
card el ‘viaje’ hacia el inesperado hallazgo que hard unos quince meses
después.

Esas cartas entre Fisac y el P. Sancho se refieren mayoritariamente a la
marcha de las obras y a las dudas y a los problemas surgidos en torno a ellas;
no sélo los de tipo econdmico o en relacion con el desarrollo de los proyectos,
sino también otros de carécter constructivo o estético; por ejemplo cuando el
P. Sancho le previene de la oportunidad de disimular algo la modernidad abs-
tracta de los elementos iconogréficos en la iglesia de Arcas Reales, que, segin
le dice, se veian ‘picasianos’26; o cuando le pide que vista un poco las desnu-
deces demasiado crudas del Nifio que el escultor José Capuz habia puesto en
brazos de la Virgen que preside el presbiterio de la iglesia de Arcas Reales,
atendiendo a que los usuarios de la capilla van a ser muchachos de corta edad
que pueden escandalizarse?’ (Fig. 8).

También da cuenta ese epistolario de varios episodios que retratan a Fisac
y a sus clientes. Y asi es bonito leer lo que el P. Sancho le escribe a Fisac para
tranquilizarle a raiz de uno de esos episodios, durante la construccion del
Teologado de Alcobendas, diciéndole: “Ten un poco de paciencia con las cosas
de los Padres y Religiosos. Solemos ser buenos, pero muy brutotes y sin sen-
tido de proporcién. Pero... no debes hacer mucho caso™2s.

Y aquella otra carta que quiero citar por lo que revela de nuestros dos
principales protagonistas, cuando El P. Sancho escribia a Fisac: “Querido
Fisac: vamos a poner a un lado nuestros respectivos genios y yo te prome-
to ceder en cuanto pueda; alli donde no pueda tu vas a darme a mi el
gusto”29,

Pero no es esa correspondencia propiamente lo que nos interesa, y no
podemos detenernos a relatar las curiosidades de ese intenso epistolario, aun-
que seria algo muy ameno; y confio en que se pueda publicar mas adelante.

Lo que si importa es sefialar que esas cartas muestran una relacién entre
los protagonistas que indudablemente fue mucho mas alla de la ordinaria entre
cliente y arquitecto, y se movié mas bien en el &mbito de la confiada amistad;
lo cual esta directamente relacionado con el cauce, por via de amistad inter-
puesta, por el que el P. Sancho habia llegado hasta Fisac cuando necesito un
arquitecto para sus proyectos.
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EL VIAJE DE 1953

Esta familiaridad surgida entre ellos, con raices profesionales y espiritua-
les, llevara al P. Sancho a invitar a Fisac a visitar Filipinas y pronunciar alli
algunas conferencias en la Universidad de Santo Tomas de Manila; y para
redondear el viaje le propone que ademéas haga una estancia en Japon; ya que
como Japdn era parte de la Provincia del Rosario, contaba alli con lugares
donde alojarle y con dominicos que podian atenderle.

A este respecto es muy interesante poder disponer de la correspondencia
entre ellos; ya que si es frecuente atribuir una gran importancia al viaje ‘nér-
dico’ de Fisac y al descubrimiento en el de la arquitectura de Asplund, todavia
es mas frecuente que apenas se mencionen los viajes a Japon; y cuando se hace
suele ser sin darles apenas importancia y con comentarios genéricos y por lo
comun de contenido confuso. Cuando fueron mucho mas relevantes para él
que el primer viaje nérdico.

Pues si se llega a afirmar que en el viaje a Escandinavia Fisac “descubre
una modernidad afin a sus ideas que cambia el rumbo de su proyecto (Instituto
Ramon y Cajal), y el de su trayectoria profesional™30, la influencia sobre Fisac
de su primer viaje a Oriente debemos considerarla mucho mas trascendental3!.

De entrada porque lo afirma el propio Fisac, quién no dudara en asegurar
convencido que “la casa japonesa me confirmd el concepto espacial de la
arquitectura llevado a su mas radical realizacion”32; mientras en cambio, de la
arquitectura nordica escribira, poco después de su primer viaje a Suecia, que
“copiar esa arquitectura sera un desastre. Ni tenemos su clima, ni su mentali-
dad, ni su sensibilidad. Aquello es muy bueno para estar alli y para ellos pero
nada mas”3s.

De ahi la afirmacion que me he atrevido a hacer anteriormente: hay aun
mucho que decir acerca de la arquitectura de Fisac, y por ende, y consecuen-
temente, acerca de la arquitectura espafiola de los brillantes cincuenta, en la
que él desempefid un papel protagonista; entonces, después ya no.

Por eso el episodio de los encargos de los que hemos hablado es decisivo,
y no anecddtico. Nos permite defender otra vision de Fisac. Quien después del
viaje de 1953 ya no hablara de ahogos, ni de perder pie, ni de desconcierto.

Regresando a la correspondencia entre Fisac y el P. Sancho, de ella se
deduce que en los afios a que nos referimos, durante la construccion de esos
dos edificios para los Dominicos, Fisac hizo dos viajes a Oriente; el primero
de ellos entre enero y marzo de 195334; el segundo en 1955, que completd con
una extension a USA, viaje del que también habria mucho que decir3s.

Pero el importante para nosotros es el primero, por su efecto sobre Fisac y
sobre todo porque tiene lugar en un momento crucial: estaba ya en marcha y
avanzada la construccion del Convento de Arcas Reales3¢ y en cambio no
estaba ni siquiera esbozado el proyecto para el Teologado; para el que los
Dominicos no tenian solar ni siquiera por aproximacion; ya que, de hecho, por
entonces aun pensaban construirlo en Valladolid, como se deduce de la corres-
pondencia; pues, ya entrado 1954, el P. Sancho aun escribe a Fisac: “lamento
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30. AV Monografias, n. 101, 2003, p. 24.

31. Al margen de que lo que vio en el 'viaje nérdico’ no
fue tan inesperado porque sabia lo que iba a encon-
trar gracias a Fernandez Vallespin. Vid. Notas 1 5.
32. FISAC, M.; Carta a mis sobrinos, op. cit., p. 33.
33. FISAC, M.; Boletin de la Direccién General de
Arquitectura, n. 14, Madrid, abril 1950, pp. 15-17.
34. 31 de enero a 8 de marzo.

35. Serd en este sequndo viaje cuando Fisac visite
Jerusalem y no, como se ha sefialado en ocasiones,
en el primero, que fue solo a Filipinas y Japon.
(También en este segundo viaje las cartas enviadas
por Fisac seran manuscritas). Y viajara a USA, pero
lo hara también por cuenta y encargo de los PP.
Dominicos. Y no fue en absoluto un viaje nacido de
la curiosidad profesional, ni del afan de conocer las
obras de los maestros americanos, sino para ver y
encargar materiales (herrajes, griferia...y sobre todo
refrigeradores) que deseaban importar para la obra
del Teologado (“he visto aqui todos los herrajes y
demas aparatos y materiales que pueden servirnos
y también sus precios y demas condiciones para
poder gestionar en Madrid el permiso de importa-
cion" -APR, cit, Correspondencia..., "Carta de MF a
PS; Chicago, 23 de septiembre de 1955" -); por
supuesto que aprovecho también para hacer 'visi-
tas arquitectonicas, al que igual que en el primer
viaje visito Japon, pero no fue ese el objetivo: "he
estado con el P. Hughes y también con el arquitec-
to que les estd haciendo aqui el Teologado y he
estado en las cosas que ellos me han recomendado
y también en otras" (/bid) Pero una vez mas se
trata de un viaje surgido del trabajo, como el del 53
y el del 49, y no de simple la curiosidad o placer, ni
concebido como una ‘'vuelta al mundo Madrid-
Madrid: De lo cual es evidente prueba lo que le
escribe al P. Sancho a su regreso a Madrid: "Le
remito, por ultimo, una nota de mis gastos del viaje
a Norteamérica, del suplemento de mi billete de
Manila, mas los gastos de mis estancia en Chicago"
-APR, cit, Correspondencia..., "Carta de MF a PS;
Madrid, 9 de diciembre de 1955" -. (De hecho hubo
previsto un tercer viaje a Oriente, en 1959, con
ocasion de la construccion de la Capilla de
Espafa, disefiada bajo supervision de Fisac para la
reconstruida Catedral de Manila -inaugurada el 8
de diciembre de 1958-. Pero finalmente Fisac
renuncia a €l porque, escribia, estaba muy ocupa-
do y porque estaba esperando su segundo hijo. -
Cfr. Ibid., "Cartas de MF a PS Madrid, 12.12.58 y de
PS a MF; Manila, 16..59 y 16.11.59"- La capilla
finalmente se consagré mucho después, el 15 de
agosto de 1963 -cfr. Diario Manila Ahora, 16
agosto1963, ABC, 24 de agosto de 163-).

36. El 4 de abril de 1952 Fisac envio un telegrama
al P. Sancho a Vietnam, felicitdndole por la ‘prime-
ra piedra’ de Arcas Reales (/bid.)
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Fig. 9. Teologado de Alcobendas. Vista gene-
ral del patio ajardinado hacia 1957.

37. Ibid, "Carta de PS a MF; Hong-Kong, 9 de
marzo de 1954"

38. Ibid, "Carta de PS a MF; Manila, 10 de abril de
1954" En esta misma carta el P. Sancho le dira que
"e| dia siete a mas tardar llegaré a Madrid, y claro
esta que al dia siguiente me presentaré en
Valladolid, para recibir las Ilaves de aquella obra ya
terminada”. Pero la obra aun tardarfa varios meses
mas en terminarse -se inaugurd en septiembre-.
De modo que el final de la primera casi coincidird
con la decision de construir en Madrid la sequnda,
cosa que el P. Sancho le anunciara a Fisac desde
Roma: "en el ultimo Consejo que tuvimos en
Madrid (...) se aprobd también que (el Teologado)
tenemos que construirlo en Madrid o sus cerca-
nias" (/bid, "Carta de PS a MF; Roma, 30 de sep-
tiembre de 1954") Y poco después, ya desde
Manila: "Te supongo ya enterado de la compra del
terreno para edificar el Teologado. (....) quiero que
cuanto antes pasemos a los planos” (/bid, “Carta de
PS a MF; Manila, 19 de diciembre de 1954").

Asi es que pasaron casi dos afios entre el viaje de
Fisac de 1953 y el arranque del desarrollo del
proyecto de Alcobendas, que Fisac disefiaria ya
con la ensefianza japonesa asimilada.

39. "Mi querido Fisac: Mas de una vez habras
dicho para tu capote: mi excursion al oriente se
volatilizo. Pues no sefior; la excursion va cristali-
zando poco a poco y ya tengo la seguridad de que
el Sr. Fisac pasard por Manila una temporada
como profesor de los profesores de Arquitectura;
y después podra irse a Japon, si lo cree convenien-
te y desde Japon volverse tranquilamente a sus
patrios lares. (...) Conste que he dado los pasos
para que Sto. Tomds pague los gastos de ida y
vuelta. (...) Tu me avisas tu conformidad y voy
preparando los papeles y a fines de Enero sales en
un avion de la PA.L con todos los gastos pagados
y con billete hasta Japon de ida y vuelta (el billete,
no Japén) y todos tan contentos.” (/bid, “Carta de
PS a MF; Manila, Universidad de Santo Tomas, 14
de noviembre de 1952")

40. Ibid, "Carta de MF a PS; Madrid, (13) de marzo
de 1953"

41. "Al principio, la bondad natural del Sr.
Zaragoza, me hizo suponer que podriamos llegar
aun acuerdo para dar unidad a ese proyecto, pero
a ultima hora hemos llegado a la triste conclusion
de que el concepto de bueno y malo, de armonico
y disarmonico es distinto para cada uno, y como
ademas la diplomacia no es mi fuerte, a resultado
(sic) una cosa muy desagradable para mi, sobre
todo” (Ibid, "Carta de MF a PS; Manila, 16 de
febrero de 1953")

42. FISAC, M.; Carta a mis sobrinos, op. cit., p. 21.
43. Ibid,, p. 33.

44. Ibid, p. 27.

muchisimo no poder construir en Madrid o cercanias el Telogado37; y un mes
después, de nuevo le dice: “ya estoy autorizado a comprar un terreno de cin-
cuenta hectareas en Valladolid o en otro sitio donde construir el Teologado™ss.
Y esas dudas y ese retraso propiciaran que lo que descubra Fisac en el viaje de
1953 pueda hallar reflejo en el desarrollo de este segundo proyecto.

Una cosa clara es que el viaje fue ideado y organizado por el P. Sancho, no
por Fisac3; e incluia conferencias en Filipinas y la decisiva visita a Japén; a
ese viaje pertenecen muchas de las cartas manuscritas de Fisac; quien nada
mas regresar a Espafia escribira al P. Sancho: “Ya estoy trabajando en Espafia,
después del maravilloso viaje que tanto le agradezco, por el Extremo Oriente.
A superado (sic) todas mis suposiciones en interés y utilidad”40,

El viaje incluy6 también un suceso, anecdético, y poco confortable para
Fisac, que le retrata bastante bien; porque el P. Sancho quiso que Fisac ayudara
a un arquitecto local de Manila en el proyecto del Convento de Santo Domingo,
que estaban reconstruyendo entonces; pero la cosa no acab6 bien y discutieron4t,

El viaje marca a Fisac, como evidencian las diferencias ostensibles entre los
dos edificios a los que nos estamos refiriendo, que se deberan en buena medida
a lo que el Padre Polvorosa sefialaba como las “importaciones” de Fisac.

Y no me refiero a importaciones de detalle, pues esas aun tuvo ocasion de
aprovecharlas en Valladolid (en donde las obras siguieron hasta septiembre de
1954); por ejemplo en la jardineria, en la que dispuso detalles de estética orien-
tal y tomadas de la Alhambra.

Las ‘importaciones” a que me refiero fueron mas radicales que la célebre
escalera, y el propio Fisac nos lo relata sin esconderlo, ilustrandolo con una
anecdota tremendamente expresiva.

“Recuerdo una anécdota de aquella época —a final de los 40—, que revelaba muy graficamente
mi situacion.

Al hacerse cargo el Consejo Superior de Investigaciones de los quehaceres de la antigua Junta
para la Ampliacién de Estudios, uno de los edificios que pasaban a la jurisdiccién era la casa
del Chapiz de arquitectura nazarf, primorosamente restaurada por Torres Balbas.

Habian aparecido en la planta baja unas humedades y el Consejo me envi6 alli para repararlas.
Este viaje me proporcion6 la ocasion de conocer Granada y estudiar sus monumentos.

Al despedirme del Rector de la Universidad (...) me pregunt6 qué me habia parecido la arqui-
tectura de la Alhambra, a lo que yo, en tono pedante e impertinente suficiencia, tipica de la
juventud, le contesté: ¢pero la Alhambra es arquitectura?

Para mi, entonces, la Alhambra no era Arquitectura2.

Y sera de nuevo el propio Fisac quien, después de viajar a Japon y descu-
brir la casa japonesa, diga: “Entonces fue el momento de ver la Alhambra con
otros ojos y comprobar que respondia a lo que debe ser la arquitectura”43.

No deja de ser interesante tampoco, en ese sentido, que la definicion de
arquitectura 'fisaquiana’, tantas veces repetida, como ‘un trozo de aire huma-
nizado’ la ponga él mismo en relacién con una frase de similar contenido
atribuida a Lao-Tse4 (Fig. 9).
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45, "Dear Corbu, all what we have been fighting
for has its parallel in old Japanese culture. This
rock garden of Zen-monks in the 13th century -
stones and raked white pebbles - an elating spot
of peace. You would be as excited as | am in this
2000 year old space of cultural wisdom! The
Japanese house is the best and most modern |
know of and truly prefabricated. Hoping you are
well. Greetings to you and Mme yours Gropius"
(DAL CO, Francesco; en Katsura Imperial Villa.
Electa. Milan, 2005. p. 386).

46. FISAC, M.; Carta a mis sobrinos, op. cit., p. 33.
47. APR, cit, Correspondencia... "Carta de MF a
PS; Madrid, 11 de abril de 1953"

LAS CONSECUENCIAS DEL HALLAZGO INESPERADO

El viaje a Oriente de 1953 fue decisivo para Fisac; le ofrecio la respuesta
que necesitaba: la tabla de salvacion; porque Fisac era entonces un buscador
en crisis, en mas de un sentido; ya hemos recordado lo que escribid: “mas o
menos en 1946, me asalt6 la duda de que el formalismo clésico no era el cami-
no” y “la sensacion otra vez de perder pie, de estar ahogandome, volvié a
aparecer, pero no tenia donde agarrarme”.

Y por fin lo encontrd; pero la tabla de salvacion que habia descubierto flo-
tando en el Pacifico no era un nuevo repertorio formal, como le sucediera en el
viaje nordico, sino algo que afectaba a la esencia, al concepto; algo que provoco
que después, en 1956, él, que habia renegado de la Alhambra, acudiese a
Granada, con Chueca y Cabrero, para participar en las sesiones de la Alhambra,
en busca de un camino nuevo y seguro para la arquitectura espafiola; lo que habia
visto en Japon ya nunca le abandonaria: la composicion por agregacion, sin
esquema previo, la asimetria, la importancia de la textura y del muro como sim-
ple separador, la arquitectura adintelada, la mirada hacia el paisaje, el jardin
como parte del edificio, la sencillez y austeridad como virtudes, la ausencia de
decoracion, la importancia de la geometria, la irregularidad como cualidad...

Le sucedio6 a Fisac lo que le habia sucedido a Gropius unos afios antes,
cuando este visitd Katsura y le escribia a Le Corbusier: “todo aquello por lo
que hemos luchado esta reflejado en la vieja arquitectura japonesa. (...)
jEstarias tan emocionado como yo en este espacio de sabiduria con 2000 afios
de antigliedad!”45.

Con la diferencia de que Fisac no habia encontrado una confirmacion de
lo hecho, sino lo que necesitaba y buscaba para empezar a hecerlo; y en su
viaje se habia cumplido al pié de la letra lo que Wigley apuntaba, hablando de
Utzon. Porque fue en 1953 cuando Fisac re-descubri6 la Alhambra, como le
hemos visto reconocer con sencillez, y cuando entrevio la senda correcta para
el logro de una arquitectura que pudiera ser espafiola y ademas de su tiempo.
Lo dice él:

“entonces fue el momento de ver la Alhambra con otros ojos y comprobar que respondia a lo que debe
ser la arquitectura y que, como consecuencia, logica, el Palacio de Carlos V era... menos arquitectura.
Y también comprender y, sobre todo admirar, la fluidez compositiva de los espacios abiertos de la

Alhambra en patios, semiabiertos en galerias y corredores, cerrados en estancias y salones”.

Y concluye:

“Una verdadera delicia de sabiduria y de gracia” 46.

Lo que Fisac aprendi6 lo vertié no sélo en sus obras y en las sesiones de
la Alhambra, sino también en sus escritos y conferencias, y nos ha beneficiado
a todos; y es logico que escribiera al P. Sancho con agradecimiento: “cada vez
estoy mas satisfecho de mi viaje y ya le estoy sacando abundantes frutos en
conferencias, articulos, etc.”47.

Si bien, como suele pasar, lo que se asimila, después parece algo tan natu-
ral que ni se recuerda que no se tuvo, ni tampoco el esfuerzo que costé adqui-
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rirlo. Una vez superado el agobio se olvida cuando se braceaba para no
ahogarse. Como dird Mendelsohn en los afios del nacimiento del movimiento
moderno europeo: “lo que ahora parece muy lento y laborioso, algin dia, visto
desde una perspectiva historica, parecera que sucedié con prontitud y facilidad,
de modo inevitable y emocionante. jEs lo propio de la creacion!”4s,

Pero la comparacion de las plantas de los conventos de Arcas Reales y del
Teologado de Alcobendas no deja espacio a la duda, y no requiere demasiadas
explicaciones; la primera responde a un esquema ordenado, y en términos
generales, simétrico, con la iglesia presidiendo el eje central; con unos vold-
menes que podriamos poner en relacién con el clasicismo nérdico de Asplund,
abstracto y de raiz clasica, pero aun cerrados y compactos; frente a lo cual, el
Teologado presentara un esquema abierto, desarrollado por adicién, asimétrico
y flexible, en el que el paisaje y al agua desempefian un papel importante; con
volimenes de indudable y procurada ligereza, mostrada por medio de la evi-
dencia del adintelamiento y la sutileza de los cierres, que favorecen la transpa-
rencia, la continuidad espacial y la relacion con el exterior, como en la
Alhambra ... y en Japon (Fig. 10).

No es este el momento de analizar el resto de la obra de Fisac ni es mi
intencion hacerlo, pero antes de continuar es oportuno sefialar que el proyecto
del Teologado no fue un caso aislado en el conjunto de su obra sino solo el
primer paso de un nuevo camino, seguro, que Fisac logré emprender gracias a
los Dominicos.

Asi la Escuela de formacion del profesorado (1953), su propia casa en el
Cerro del Aire (1956), otras viviendas que construyo en afios posteriores, los
Laboratorios Farmabion (1955), el Centro de investigaciones Geoquimicas y
Fitobioldgicas (1959), su estudio (1970), y hasta el Centro de Célculo de la
Universidad Complutense (1966) muestran un modo de hacer que Fisac habia
descubierto, y que estaba fuertemente marcado por la estética japonesa, lo
mismo en su concepcion espacial que en la apariencia formal, en el recurso a
la arquitectura adintelada y en el interés por establecer en lo posible una inten-
sa relacion entre el espacio interior y el paisaje. De lo cual se me antoja espe-
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Fig. 10. Plantas del Convento de Arcas
Reales (izquierda) y del Teologado de
Alcobendas (derecha).

48. MENDELSOHN, Erich, "Das Problem Einer
Neuen Baukunst” (1919), en Erich Mendelsohn,
Rudolf Mosse Buchverlag, Berlin, 1930, p. 8.
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Fig. 11. Parroquia de Santa Ana.

49. ARQUES, Francisco, "Una biografia arquitecto-
nica", en Miguel Fisac, Premio Nacional de
Arquitectura 2002, Ed. Ministerio de Vivienda,
Madrid, 2009, pp. 25-48.

50. AV Monografias, n. 101, 2003.

cialmente evidente la iglesia de Santa Ana (1965), de fuerte aire oriental, cuya
iluminacion evoca el recurso al trabajo con la luz que después veremos en el
Templo del Agua de Tadao Ando. Por no recurrir al ejemplo fécil de los labo-
ratorios Jorba (Fig. 11).

OTRA VISION DE LA OBRA DE FISAC

Sorprendentemente no es ese el logro que mas se ha destacado habi-
tualmente de la obra fisaquiana; sino cuanto se refiere a ‘los huesos’; lo
cual tal vez se deba, como bien sefialaba Arques en la ‘Biografia arquitec-
ténica’ de Fisac que escribié con ocasién de la concesion del Premio
Nacional de Arquitectura en 2002, a que después del éxito y los premios de
los afios cincuenta y sesenta, Fisac cay6 en el hoyo de un olvido general
durante casi dos décadas; del que sélo sali6 cuando en 1993 la Escuela de
Arquitectura de Munich le ‘redescubrio¢’, rescatandolo “del olvido al que
habia sido desterrado”49. Entonces, a raiz de ese homenaje venido de fuera,
se produce la catarata de reconocimientos y premios en Espafia; y todos
tendieron a fijarse en lo Gltimo que habia logrado, sin prestar tanta aten-
cién ni al punto de partida, ni a cdmo habia llegado hasta donde habia
llegado; algo a lo que pudo contribuir también el ‘escandalo’ del derribo de
‘la Pagoda’ en 1999.

Pero el hecho es que salvo Arques, que si atribuye cierta importancia al
viaje a Japdn de 1953 y a la estética de la casa japonesa, casi nadie ha
prestado atencidn ni apreciado el giro que aquella experiencia supuso en el
modo de proyectar de Fisac; de hecho, lo mismo Fernandez-Galiano que
Frampton, en el numero-homenaje que Arquitectura Viva le dedico en
200350, se refirieron casi exclusivamente a los aspectos tectonicos de las
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Fig. 12. Convento Arcas reales (izquierda) y
Teologado de Alcobendas (derecha).

obras, sin apreciar que ese era s6lo el instrumento pero no la matriz gene-
radora de las ideas (Fig. 12).

Algo que sorprende también en el caso de Fullaondo, quien en 1969 dedi-
ca a Fisac —inusualmente— dos nimeros de Nueva Forma5!; y sin embargo
también él se fijara sobre todo en las investigaciones de Fisac en torno a los
huesos, y prestara en cambio escasa atencion, y no tratara de explicar, los
cambios en la concepcidn espacial de sus obras que se dieron a comienzos de
los afios cincuenta; y al modo en que pasa de las dudas y la zozobra a la segu-
ridad y a la consolidacion del modo de proyectar empleado; a lo que Fisac
sumo por supuesto la investigacion posterior sobre el material y las texturas,
gue no son sin embargo el elemento nuclear de los proyectos.

Y sorprende mas esa polarizacion casi exclusiva de lo matérico de la obra
de Fisac, si atendemos a la tétrada de elementos en los que segiin Semper se
basa la revolucion tectonica del movimiento moderno, que también se pueden
identificar en las obras de Fisac; dos de ellos son la estructura y el cerramien-
to (la osamenta y la piel en expresién antropomorfica), que coinciden con dos
de las etapas en que Fernandez-Galiano descompone la obra de Fisac; pero
esos so6lo son instrumentos para la conformacion formal final del edificio, pero
no los elementos mas importantes; que siguen siendo, sin duda, los hacen
referencia al lugar y a la razén germinal del edificio —el lar semperiano-, por-
que esos son los que originan espacialmente el proyecto, que luego se materia-
lizara sirviéndose de las osamentas y las pieles.

Es espléndido que Gonzalez Blanco organizase la exposicion ‘Huesos
Varios’ (2007) porque los famosos “huesos” de Fisac, sus vigas de hormigon
pretensado de secciones huecas con formas similares a estructuras éseas, son
uno de los temas mas interesantes de la produccion del arquitecto, que él
emplea unay otra vez para resolver todo tipo de programas; pero lo fundamen-
tal siguen siendo los espacios que crea con ellos.

Al atender al universo mental de Fisac, el hecho de fijarse en los huesos y
las pieles no deberia impedir la atencion a las razones de la evolucién de las
obras, para llegar desde “la arquitectura del mondongo” del primer Fisac al
“trozo de aire humanizado” del Fisac maduro. Otra cosa es un reduccionismo
tectonico de su obra, y perder de vista lo mas importante que aport6 Fisac al
desarrollo del movimiento moderno en Espafia.

Es ingeniosa la interpretacion politico-social que hace Arquitectura Viva  s1. Nueva Forma, "Miguel Fisac 1: afios experi-
de la obra de Fisac, identificando las fases que establece en ella con la evolu- ~ mentales’, n. 39, abr. 1969, pp. 3 -64; y Nueva
Forma, "Miguel Fisac 2: los afios de transicion”, n.

cion de la sociedad espafiola: Organos de la autarquia, Huesos para el desa- 41, abr. 1969, pp. 3-65.
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Fig. 13. Fisac en Japon.

52. FISAC, M.; Carta a mis sobrinos, op. cit., p. 25.
53. Mas aun las de la Carta a sus sobrinos, que
escribio para ¢€l, y sus amigos y allegados en 1982
(en plena ‘oscuridad mediatica’) y que solo des-
pués se ha publicado para todos en 2007 (como
una pieza mas del boom que siguid a la exposi-
cion de Munich de 1993).

54. "Centro de formacion del Profesorado”, en AV
Monografias, op. cit,, p. 10.

rrollo y Pieles en la transicion; pero me parece una clasificacion mucho menos
solida que la que se podria hacer atendiendo a la consideracion de las ideas
germinales de las obras de Fisac e intentando explicarlas con razones arquitec-
tonicas reales; Fisac fue un arquitecto muy complicado pero muy ‘honesto’,
que siempre actud en coherencia con su pensamiento; de lo cual pienso que es
muy revelador todo lo que le hemos visto confesar acerca de sus dudas y zozo-
bras; a las que debemos dar crédito, porque creo no equivocarme si digo que
nunca dijo o hizo las cosas para quedar bien; en prueba de lo que deseo recor-
dar su intervencion en el Congreso de la UIA de 1975; un hecho que no puede
dejar de sorprendernos, en el que esa honradez se muestra rotunda; se trata de;
lo relata él mismo con una ingenuidad candorosa, que le retrata: “al hacer en
mi ponencia una critica dura de la Carta de Atenas recibi un sonoro y genera-
lizado pateo”s2. Bien sabia él que iban a patear su discurso, pero ain asi no se
arredrd y lo pronunci6; porque era lo que pensaba. Por eso podemos dar mucho
valor a sus palabras escritass3.

Lo que fue tabla de salvacidn para Fisac lo fue también para todos sus
colegas: el descubrimiento de la modernidad implicita en nuestra tradicion,
encarnada en el espiritu de la Alhambra, que Fisac aprendi6 a ver en Japdn
en 1953; y que luego fue a re-considerar en 1956 entre los muros del
‘Katsura espafiol’ granadino: ahi estaba todo; s6lo habia que saber hacer lo
mismo con los nuevos materiales y para las nuevas necesidades funcionales
de la sociedad, como él luché por hacer hasta el final, trabajando con el
hormigon.

Muy revelador del alcance de ese descubrimiento fisaquiano de ‘lo que ya
sabia’, que tan agudamente apuntaba Wigley, es lo que contaba él mismo refi-
riéndose a su proyecto del Centro para la Formacion del Profesorado: “Se hizo
en varias fases y yo iba afiadiendo cosas conforme me iban diciendo alrededor
de patios que recordaban aquello que me habia gustado tanto en la Alhambra,
donde el palacio no se hizo de una vez, sino de forma aditiva. Es uno de los
edificios con los que mas he aprendido, junto con la arquitectura japonesa”s4
(Fig. 13).

Cuando Fisac se ahogaba y braceaba para no hundirse, no fue a los ‘hue-
s0s” a lo que se agarro, aunque algunos de ellos tal vez también pudieran flotar;
lo que le salvo de ahogarse fue poder agarrarse a la arquitectura milenaria que
encontré sobre una tabla firme y solida, amarrada en el Pacifico, frente a la
costa de China, 20 grados al norte de Filipinas: el Japon.

Y eso se lo debi6 a quien le lanzd a ese mar en el momento preciso: los
Dominicos de la Provincia del Santisimo Rosario de Filipinas.
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THE ART OF BEING IBERIAN

Ana Tostoes

THE DIASPORA OR THE ART OF BEING IBERIAN

The affirmation of modern Iberian architecture was accompanied by a
growing internationalisation that has today led to the full and universal recog-
nition of a body of architecture that is a global reference. In this process, study
trips, contacts between architects and organisations, involvement in internatio-
nal forums associated with the international exposure achieved through publi-
cation, played a fundamental role in raising the profile of the architects and
their work. The analysis of this process is carried out from the end of the 1950s
until the 1970s, based on the evaluation of respected works and the activities
of their creators in promoting the discussion of ideas, the setting of trends, the
publications and positions taken to carry the values of Iberian architecture to
an international stage.

If internationalisation was a reality in Spain, in Portugal it was only after
WWII that this internationalisation was confirmed with the active participa-
tion of Portuguese architects in the last CIAMs!, where the apparent consensus
of the Modern Movement was questioned and heatedly discussed. The Iberian
participation was fundamental for escaping the crisis of the Modern Movement
because it allowed its concerns for the global to be tempered by values of a
local nature at a key moment in which vernacular architecture became valued.
In this context, revealing the contradictions that the Modern Movement was
undergoing, the consideration and search for local references gave rise to crea-
tions that reflected the influence of Wright, of his follower William Lautner
and of Schindler, and similarly, the discovery of cultures peripheral to the
canonical Modern Movement: from the Nordic empiricism of Aalto, Asplund,
Lewerentz and Brygman, to the Italian “freedom” of Scarpa, Albiniand
Gardella, and which equally occurred in Portugal through admiration for the
Catalan school, particularly the work and writings of Coderchz.

An overview of Iberian architecture shows us the power of what was pro-
duced in the 1950s and 60s as a benchmark based on the rescue of a modernist
tradition through the incorporation of existing local cultural elements; a subtle
and undaunted re-reading of the avant-garde. In the context of European post-
war reconstruction and the critical revision of the modern, Spain and Portugal
experienced a political-cultural situation with certain parallels in which the
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Fig. 1. "Premiére Réunion Internationale
d'Architectes, notre voyage d'études en
U.RSS.", LArchitecture d’Aujourd'Hui, n. 6,
Ago-Set 1932.

1. In the post-war, internationalization acquires a
new life with the participation of the Portuguese
architects from CIAM, including the Porto school
(ESBAP) group led by Viana de Lima (1913-1991)
and with Fernando Tavora participating in the
contestation to the more dogmatic line of the
Modern Movement. Viana de Lima “that kept con-
tacts, since a long time ago, with the atelier of Le
Corbusier”, participates in 1951 in the VIII CIAM,
held in Hoddesdon, invited by Josep Lluis Sert
(1902-1983) and Siegfried Giedion (1888-1968)
and he is accompanied by Fernando Tavora and
two recent graduates: Jodo José Tinoco (1924-
1983) that would be one of the leading architects
of Mozambique from the late 50's and Antonio
Veloso (1923-). Semper, Gregotti, Rogers, Gropius,
Honneger, Coates, Van Esteren, Botoni, Wogensky,
Yoshizaka, Bakema, Le Corbusier, Tange and Roth
were present either. Under the theme of "Core" it
was discussed the problem of the central areas of
the city, the neighborhood, the house, giving
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Fig. 2. "LlInstitut Supérieur Technique a
Lisbonne", LArchitecture dAujourd’Hui, Ano
5, n. 4, Maio 1934, p. 58-60.

major importance to the synthesis of the visual
arts, following the discussion of the previous
congress in Bergamo. Viana de Lima is named
delegate of Portugal and founds the CIAM Porto
group with Fernando Tavora, Anténio Veloso, Jodo
Andersen, Agostinho Ricca (1915-2010), Cassiano
Barbosa (1911-1998), Arménio Losa (1908-1988)
and Oliveira Martins (1918-1997). Meanwhile
Viana de Lima participates in Sitguna, Sweden, at
the preparatory reunion of the next Congress
integrating the committee in charge of drafting
the "grid" designed to study the Habitat that will
be the theme, in 1953, of the IX CIAM, in Aix-en-
Provence (France) where Viana Lima, Armenio
Losa and Fernando Tavora participate. The gener-
ation of the masters (Le Corbusier, Van Esteren,
Sert, Rogers, Roth, Gropius, Giedion) is confronted
by the young (Alison and Peter Smithson, Aldo
van Eyck, Bakema, Candilis, Woods), who criticize
the schematism and orthodoxy of the "Athens
Charter". In 1955, Viana de Lima takes part in the
preparatory meetings for the next CIAM, in Paris
and in La Sarraz, Switzerland. The X CIAM is orga-
nized by Team X, and held in Dubrovnik, in 1956
dedicated to the study of "Habitat Humain" Viana
de Lima and Fernando Tavora present “Plano de
uma Comunidade Rural," a village project for the
region of Braganca designed with Lixa Filgueiras
(1922-1996), in collaboration with Arnaldo
Aratjo, Carvalho Dias, Alberto Neves and
Napoledo Amorim. The work, that enthusiasted
Aldo van Eyck, were from the Survey of Popular
Architecture in Portugal. In 1959 at the meeting
of Team X in Otterlo (Netherlands), with the par-
ticipation of Sérgio Fernandez (1937), Viana de
Lima presents his project to the Hospital of
Braganca and Fernando Tavora presents the
Market of Vila da Feira "that receives the deserved
praises” Van Eyck suggested, about this building,
that the current notion of space and time should
be replaced by the most vital concept of place and
occasion.

2. CODERCH, Jos¢, "No son genios lo que necessi-
tamos ahora", Arquitectura, Lisboa, 3° série, n. 73,
Dezembro 1961.

3. For the topics discussed at the congress and
exhibition content see: TOSTOES, Ana, Os Verdes
Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50,
Porto, FAUP, 1997, pp. 44-45.

anti-Franco and anti-Salazar resistance united architects in their mission to
create a kinder and better world. Certain factual parallels are evident: following
the creation of the ICAT(1947) the 1st Congress of Architecture was held in
Lisbon in 1948, a turning point in the reconquestof freedom by architects. The
following year, in Spain, the 5th National Assembly of Architecture took place,
attended by Sartoris and GioPonti. This was followed in 1951 by the creation
of Grupo R in Barcelona and the ODAM group in Porto. In 1953, the
Alhambra Manifesto and the holding of the 3rd UIA Congress in Lisbon con-
firmed a policy of apparent international openness by the regime. Carlos
Ramos, Pardal Monteiro, Keil do Amaral, Januério Godinho, Alberto José
Pessoa (1919-1985) and Jodo Andersen (1920-1967) were active participants.
600 delegates originating from 35 countries met under the theme of “The
Avrchitect at the Crossroads”, with the presence of Sir Patrick Abercrombie,
president of the UIA, Pierre Vago, secretary-general, and Van den Broek
(1898-1978), treasurer. Carlos Ramos was elected as a member of UIA’S
Executive Commission. An “International Exhibition of Architecture” (SNBA)3
was presented, followed by an “Exhibition of Contemporary Brazilian
Architecture™4.

1. HISTORY AND TRUTH

The research in the area of criticism of the modern is carried out through
single works, which broke programmatic, formal and spatial norms, in which
the local vernacular was synthesized with diverse international references,
following an intense baseline in which, as Sartoris said “the traditional magic
of Iberian art rediscovered the course of a long-interrupted source: that of the
imagination”s. Throughout the 1950s, the abstract modern prototype transfor-
med itself into an equation that needed to be resolved using nature, site, venti-
lation, views, sense of place, and the intensity of cultural roots. It was a time
of modernist revision that, in the Iberian situation of technological underdeve-
lopment, represented an opportunity to explore.

Siza affirmed that he “set about the collective project of not being a tradi-
tionalist and of not ignoring origins™¢é. He remembered that in 1953, the inten-
se and naive immersion in Brazilian modernity discovered through Brasil
Builds? came to fill a vacuum but also instilled a great uncertainty over which
path to follow. It was the notion that this euphoric attachment had its limits and
that the questions raised by Fernando Téavora in 1947, with the publication of
“O Problema da Casa Portuguesa”® [the Problem of the Portuguese House],
was in harmony with the need for revision that the more orthodox, functiona-
list and internationalist Modern Movement implied. Anticipating the line of
thought later taken by Paul Ricoeur®, Tavora tried “to formulate the way that
the modern could be interwoven with the Portuguese reality”10. In fact, it was
contact with Americal! that clarified for him the “art of being Portuguese”12:
“America is a magnificent laboratory; it is indispensable to understand it, pre-
cisely and above all, to know what to avoid at all costs”13. In the same year Keil
do Amaral was professing®4 the indispensability of understanding the authentic
country, a declaration that was at the origin of the carrying out, in 1955, of the
Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa [Inquiry into Portuguese
Regional Architecture], which would have the greatest cultural and political
significance, operating as a lever to rescue the modernist tradition, achieved
through both the incorporation of existing local elements and a fresh reading
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LA OBRA DE
ALVARO SIZA VIEIRA

of the avant-garde. In this they followed the prompting of Llcio Costa, who in
the 1930s called for the “essential documentation”15.

In 1951, José Anténio Coderch emerged like a clarion call of creative
liberty with the Ugalde house. Between expressionist curves and functional
rationality, Coderch starts out by mimicking vernacular architecture only to
evolve into a surprising creation, as if the place, made of ridges and vistas,
defined the configuration of the house to magically reveal its genius loci. An
intense radial order is developed, terracing the ground and achieving a rela-
tionship between the architecture and the landscape, using the contours and the
trees as architectural data, adapting it to the climate, topography, views and
materiality of the site. It responds to reality and to its temporal nature, articu-
lating the synthesis between expressionism and an organic tradition that runs
from Aalto to Siza. A masterpiece, unrepeatable, created for an illustrious,
sensitive and modern client, a symbol of the culture of modernity, it has beco-
me a milestone in domestic architecture for all time. The passion for detail, the
obsession with the rigour of the design and construction, and the manipulation
of materials, recall the clarity of Mies, when this precision is manifested in the
artisanal context of the construction industry. The sophistication is made with
a rigour that results from a synthesis of undeniable honesty. The similarities of
the Canoas house of Oscar Niemeyer are remarkable in their resemblance to
Art Brut if we consider that the two works are precisely contemporary.

The reference to the formal principles of the Modern Movement is based
on permanent critical thought because, as E.N.Rogers says, modern architec-
ture is not a question of forms but of concepts. The design of a house is used
critically to explore the permissive, spatial and plastic informality of Le
Corbusier, the expressionism of Scharoun, rich in meaning and emotion, the
Aaltian undulations, the limits of orthogonal reference of Mies, the
straightforward and basic construction without recourse to sophisticated tech-
nologies, and the exploration of local matrices to create innovative experien-
ces, frequent in architects’ early works. The apologetics of Zevi led to the
abandonment of Le Corbusier before Ronchamp, and to the eulogizing of
Wright and his Prairie Houses, evoking an interest in materials and their adap-
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Fig. 3. UIA creation, RIBA, Londres, 1946. In
Pierre Vago, Pierre Vago. Une Vie Intense,
Bruxelles, AAM Editions, 2000.

4."Exposicao de Arquitectura Contemporanea Brasileira”,
Arquitectura, n. 53, nov.-dez. 1954, pp. 17-22.

5. "lLa magie traditionelle de I'art ibérique a
retrouvé la veine d'une source tarie depuis long-
temps: celle de l'imagination”, sartoris, 1957
Sartoris, Alberto, “L'architecture de Coderch et
Valls Vergés", Architecture, Forme et Fonctions’,
Lausanne, 5, 1957, p. P. 51; "Current Spanish
Architecture”, Architectural Design, London, 5,
May 1958, p. 204-209. In SUSTERCIC, Paolo, "De
Mitos y hombres. Coderch y la critica”, in Antdnio
Pizza; ROVIRA, Josep M., En busca del hogar.
Coderch 1940-1960, COAC, 2000.

6. Alvaro, SIZA Imaginarel'Evidenza, Roma-Bari,
EditoriLaterza, 1998, p. 13.

7. GODWIN, Philip; Kidder Smith, Brazil Builds,
Architecture Old and New, MoMA, 1943. When
attending the fourth year of architecture at
ESBAP, led by the master Carlos Ramos, his pro-
fessor architect Fernando Tavora presented to the
students the Brazil Builds. The adhesion is eupho-
ric, both naive and intense, having completely
changed the way of drawing, following the abs-
tractionism present in Niemeyer, wherein the
pilotis were represented by points, as if it were an
abstraction.

8. F. L. [Fernando Tavora] "O Problema da Casa
Portuguesa”, Aléo, ano IV, série IV, n. 9, 10.
novembro 1945, p. 10. The text, fully revised,
would be reissued by initiative of Nuno Teotdnio
Pereira and Manuel Jodo Leal, who writes the
introductory text. (O Problema da Casa
Portuguesa, Porto, Cadernos de Arquitectura,
1947). This is the latest version, republished in
Luiz Trigueiros (ed.), op. cit, p. 11-13.

9. RICOEUR, Paul, Histoire etVérité, Paris, Le Seuil,
1955.

10. FIGUEIRA, Jorge, "Fernando Tévora, Alma
Mater. Viagem Na América, 1960" in José
Bandeirinha (org.), Fernando Tavora. Modernidade
Permanente, Porto, Casa da Arquitectura, 2012.
11. In 1959, Fernando Téavora, with the support of
the director of ESBAP, Carlos Ramos, competes for
a Calouste Gulbenkian Foundation scholarship to
do a study visit to US universities, in order to
explore the issues related to the teaching of
architecture. Through six months, he conducts a
tour by the United States, visits the work of Frank
Lloyd Wright, which impresses him very much,
visits Mexico, goes to Japan to attend the World
Design Conference in Tokyo, where he meets Louis
Kahn, Bayer, Tange, Yamasaki, Rudolph, the
Smithsons and Korsmo. In Kyoto, he visits the
imperial palaces, then follows up to Pakistan,
passing through Beirut, visiting Cairo and the
Pyramids, and Athens, where he falls in love for
the Acropolis. Tavora did a sort of journey to the
West, unlike the Le Corbusier's Voyage en Orient,
ending up, impressed, by the genesis of the
Mediterranean culture.

12. Eduardo Souto de Moura quoting Teixeira de
Pascoaes.

13. TAVORA, Fernando, Diario de “bordo”, Porto,
1960, FIMS/FT/5000, fl. 266v.

14. Keil do Amaral, "Uma iniciativa necessaria",
Arquitectura, n. 14, abril 1947.

15. COSTA, Lucio, "Documentacao Necessaria", in
RPHAN, Rio de Janeiro, n. 1, 1937, p. 31-39.
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Figs. 4 and 5. LArchitecture d’Aujourd’Hui, n.
102,1962, p. 102.

16. Tavora, 1947.

tation to nature, a situation extended to the Nordic repertoire, a peripheral
architecture like the Iberian, which by its nature and economy of means, could
be adapted to our own situation of scarcity.

A growing critical questioning of the tenets of the modern encouraged a
new approximation to origins, valuing questions of context, of pre-existing
elements, of the importance of the site, the importance of traditional materials
and ancient methods. The rationalist, abstract, generalist and international
forms and principles of architecture, were transformed according to the
influences of each place and culture. In the period of scarcity and obscurity,
and the situation of international isolation that the Iberian Peninsula experien-
ced, in which “everything had to be done starting from first principles”1s,
dissatisfied designers collectively sought renewal and to relate themselves
with the international panorama.

Alejandro de la Sota, in the calle Arce residence (1955), assumed this
expressionism that in the mid 1950s, marked a period of reflection and trigge-
red a process of searching for local references that would give way to organic
explorations referring to the discovery of Popular Architecture, reflecting the
influence of Wright, of William Lautner or of Schindler in their capacity to
disaggregate the traditional volume and devise plans with open, radial and
terraced forms in fragmented volumes adapted to the terrain, working with the
adaptability of the hexagon in the accentuated horizontality that stemmed from
the organic paradigm required by Zevi.

The reference to the fundamental principles of the Modern Movement, of
functional adequacy and constructive logic, are followed with a permanent
critique in pursuit of observing cultural history. In the Ofir House, Tévora
seems to explode Breuer’s rationality and turn it organic. Frederico Correa and
Alfonso Milg, in the Rumeu House in Cadaqués (1963) developed a hexagonal
plan generated by guidelines from the sea and by the best views to demonstra-
te the freedom granted by an open site. In the Julia house (1956), the form is

84



Arquitectura importada y exportada en Espaia y Portugal (1925-1975)

determined by its constructional methods, the pentagonal plan results from a
series of views, the interior organisation is generated by the geometry and the
use of stone seeks to fuse the base organically into the land.

Popular architecture would be a source of inspiration, along with a desire
for modernity, whichwere brought together through a priority for the modern,
as Octavio Pazl7 argues. Bonet, in Ricarda (1953) adopted a double relations-
hip between the modern and the vernacular using traditional Catalan vaulting
to define a sequence of clearly open and closed spaces, and in the informality
of transitional spaces, establishes a continuum between wooded courtyards and
interior spaces. The Joan Mir6 studio (1953-57) by Sert synthesizes Corbusian
modernity with the vernacular tradition. Similarly with Fisac, the adoption of
vernacular traditions and naturalistic gestures that became accentuated throug-
hout the 1960s, revealed the influence of Aalto who officially visited Spain in
the 1950s.

In the move toward fresh, more abstract and experimental compositions
and forms, which here followed organic origins and there a strict rationalism,
an intense process of simplification was created, which very often turned into
a paradigmatic process, such as the house in Vila Vigosa by Portas and
Teotonio. References to the work of Carlo Scarpa are unavoidable, and con-
firm the contact established between the three on a trip that the Portuguese
architects took to Venice at the beginning of 1958, which would become the
basis of the first publication on the work of Scarpal8. The carrying out of the
Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa [Inquiry into Regional
Portuguese Architecture], started in 1955, would come to have a major cultural
and political significance in the atmosphere of innovation born of resistance,
whether to official conservatism, or to the schematic nature of the International
Style. The period of reflection that the Inquiry imposed and the national and
international context that marked these years, marked a turning point in which
the pioneering work of Tavora, based on an organic functionalism that pursued
sensitive, fragmentary and real data, demonstrated a search for authenticity in
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Biblioteca de Bolsillo, 1998 [1974].
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Moderno em Veneza" Arquitectura. Lisboa. 3.7
série, n. 59, julho 1957.
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19. The dictatorship that ruled Portugal [desig-
nated commonly as Estado Novo, in reference to
the designation of the Constitution of 1933]
be%an in 1926 with the military coup of May
28™ that ended the 15t Republic, and finished in
1974 with the democratic revolution of April
25th. Estado Novo, which politically survived to
the end of World War |l, to the defeat of fascism
and the victory of democracy, remained in the
power with the support of the victorious Allies.
20. LOURENCO, Eduardo, "0 tempo Portugués”, in
Portugal como destino sequido de Mitologia da
Saudade, Lisboa, Gradiva, 1999, p. 66.

21. dem.

22. After the loss of India with Goa's surrender in
1960, which would follow the beginning of successive
wars of liberation of the African colonies (Angola in
1960, Guinea in 1962, Mozambique in 1964).

23. Results of "Inquérito a Arquitectura Regional
Portuguesa” held in 1955 originally published in
fascicles under the title, Arquitectura Popular em
Portugal, Lisboa, SNA, 1961.

24. SIZA, Alvaro, "Arquitectura e Transformacao”,
in Tostdes, Wang, Becker, Portugal: Arquitectura
do Século XX, Miinchen, Prestel, 1998.

25. The Calouste Gulbenkian Foundation was for-
mally constituted on July 18th, 1956, a year after
the death of Calouste Sarkis Gulbenkian, by Dec.-
Lei n. 40 690 de 18 julho 1956. }

26. See: DE OLIVEIRA, Arantes, TOSTOES, Ana,
PAIXAO, Pinto, MAGALHAES, Pedro, Encontro de
Saberes. Trés Geragbes deBolseiros Gulbenkian,
Lisboa, FCG, 2006.

27. Soon in 1959 are ascribed grants to José
Pacheco to study architecture and museology in
Italy, to Diogo Lino Pimentel to study sacred art in
Italy and to Anténio Hipdlito Raposo, to architec-
ture and urbanism in Milan. There are many stu-
dents studying abroad thanks to the FCG grants:
in 1961 Alcino Soutinho (b. 1930) studies museol-
ogy in ltaly, in 1962 Cristiano Moreira (b. 1931)
does an internship in Sueden and in Finland
(1962-63); Pedro Vieira de Almeida studies urban
equipment in England, doing internships in sev-
eral European countries; in 1963 José Rafael
Botelho travels to Holland and England to study
spatial planning and urban planning techniques
with the official bodies; Fernando Gomes da Silva
attends the course of urbanism of the Institute of
Urbanism in Paris; in 1964 Carlos Ramos,
Fernando Tavora and Fernando Lanhas are in the
group of 15 artists travelling to London, spon-
sored by FCG ; in 1965 Antdnio Pinto de Freitas
attends the course "Technique de 'Architecture et

the continuation of a tradition, and questioning the desired historical com-
mitment to the avant-garde. Heir to the legacy of Tavora, the promising Alvaro
Siza recovered the theme of the historical avant-gardes and reintroduced space
rather than form as the main actor and adopted traditional materials in an
unusual way to recover the Wrightian idea of the nature of materials. The con-
cern with context led to an open method of designing that valued the potential
of the existing place (Casas de Matozinhos, 1954).

2. A UNIVERSAL EXPLOSION

Architectonic contemporaneity is plainly affirmed in Iberia throughout the
1960s, in a political context of regimes in the process of disintegration and in
the cultural condition of places that, under these circumstances, have definiti-
vely opened themselves to the outside world. The creation of the publisher
Gustavo Gili, the strengthening of the teaching of the subject in the context of
universities, particularly the creation in 1965 of the Pamplona School of
Avrchitecture in the University of Navarra, were crucial events. In Portugal,
despite the dictatorship of the Estado Novo continuing for 48 years (1926-
1974)19, this “long reign of Salazar, that was various reigns”20 suffered such a
blow in 1961 that “Salazar literally lost his place in history” and “his former
status”2L, The beginning of the Colonial War in Angola,which rapidly spread
to the other African territories??, added to the wave of emigration of workers
to France and of young men escaping the war, irreversibly strengthened cha-
llenges to the regime and led, thirteen years later, to the democratic revolution
and the end of the Imperial Empire. However, 1961 equally marked a revolu-
tion of decisive consequences for Portuguese Architecture, with the publica-
tion of Arquitectura Popular em Portugal2® (Popular Architecture in Portugal),
with the start of construction of the Headquarters Building of the Calouste
Gulbenkian Foundation (FCG), with the start of design of the Tidal Swimming
Pool in Leca da Palmeira and with the competition for the Church of the
Sacred Heart of Jesus in Lisbon.

A revolution that indicated alternative ways to overcome the crisis of the
modern, through the contribution of lberian architecture. As Alvaro Siza
remarked “the isolation of the regime in the post war period, and the need for
a relatively greater openness, made possible the introduction of other models
[in such a way that] the reencounter with modernity, for the first time in a long
while, therefore, assumed a position of “contemporaneity” and simultaneously
of universality and of understanding history as a duty”?24.

In this Portugal at the end of the 1950s, conservative, closed to the world
and resistant to progress, the creation of the Calouste Gulbenkian Foundation
(FCG)% arose unexpectedly as a space of liberty for the promotion of art,
education and science. Among many initiatives, the FCG had a fundamental
role in the internationalisation of Portuguese culture, promoting missions
abroad?é that were essential for the development of our architectural culture??.
It created the Cultural Centres of Paris and London and built the Baghdad
Stadium (1961-1967) a project by Carlos Manuel Ramos and Francisco Keil
do Amaral, taking Portuguese architecture beyond its borders. The combined
Headquarter Building and Park of the FCG (1959-1969)28 was opened to the
public in 1969, and marked a radical and innovative monumentality that embo-
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died in Portugal what then emerged in other countries: a cultural centre
functioning as an urban campus and revitalizing collective life. Its social and
cultural impact contributed to building the prestigious and innovative image of
the Foundation itself. The construction of the building and the Garden were
considered as an inseparable whole, with a mega-structure that followed the
then current tendencies of abstractionism and minimalism, of metabolism and
brutalism, tempered by an appreciation of the landscape. It represented
European and non-European cultural transfers overcoming the conformism of
the International Style: stimuli reiterated in the work of Frank Lloyd Wright,
Mies van der Rohe and Le Corbusier, from the tendencies in modern landsca-
pe of Burle Marx to Christopher Tunnard or Isamo Nogushi, to the Japanese
Tea Garden, fused with Portuguese culture in a unique and unrepeatable syn-
thesis. The repercussions of the work in the specialist magazines, Architectural
Design or L’Oeil, bear witness to the international reception given to the com-
plex?. In a national context, it represented the maturity and competency of
Portuguese architecture in a contemporary stance. In 1966, the inauguration of
the Tidal Swimming Pool (1961-1966) by Alvaro Siza, arose as a universal
explosion, and represented something totally different, poetically chargedwith
an economy of expression30, indicating the surpassing of the limits of the
Inquérito, to mark abold reinterpretation of the modern legacy and a reinven-
tion of contemporaneity: “The objective consisted of delineating a geometry in
that organic landscape: to discover that which was available and ready to recei-
ve geometricality”3L, Its rediscovery of the creative power of a universal
modernity, quoting Wright, Loos32 and Bruno Taut, and opening the way to the
interpretation of “Complexity and Contradiction”33, from that same year of
1966, already responded to another reality.

3. THE IBERIAN LOBBY

Despite the previous censorship and isolation of Portuguese culture, the
magazine Arquitectura survived from 1957 on, and bolstered the involvement
of Portuguese architects in contesting modernist orthodoxy. A new genera-
tion34 headed by Carlos Duarte and Nuno Portas came to provide theoretical
support and made references to the reforming tendencies that were being felt
from neo-realism to neo-empiricism, to the challenging of CIAM’s principles,
the Frank Lloyd Wright revealed by Bruno Zevi, and also disseminated infor-
mation about activity in our own country and abroad, with the aim of defining
a way forward, in which two references were articulated; one coming from
Italy, and the other from Great Britain. It also played a rallying role in legiti-
mising recognition of a tendency committed to a third path35, the path of
contextualism and the affirmation of a concept that came to be identified by
Frampton in the 1980s as “Critical Regionalism”36.

The magazine persevered with and promoted an atmosphere of cultural
and historical continuity and adopted a reforming outlook3” in seeking to
affirm a Portuguese architecture with a culturalist emphasis, in line with the
thinking of Teixeira de Pascoaes in his “art of being Portuguese™3s,

In those years the relationships with Catalonia and Italy, most notably the
figures of Coderch, Bohigas, Gregotti and Rossi with José Charters Monteiro
who studied at Milan Politechnic and translated L’Architettura della Cittas3?,
would open a pathway to full internationalisation, initially European and later
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Fig. 10. "La Obra de Alvaro Siza Vieira",

Hogar y Arquitectura, Madrid, n. 68, Enero-
Febrero 1967, p. 34-71.

de I'Urbanisme”; in 1966 Lixa Filgueiras, Duarte
Castel-Branco and Alvaro Siza Integrate the
ESBAP the teachers group that travels to Italy
with the support of FCG to visit the Biennale and
establish contacts with the University of Venice.
The listed examples confirm the value of the
Foundation in the fight against marginalization
and bordering condition of architecture and
Portuguese architects. Raul Hestnes Ferreira
received in 1962 a grant from the Calouste
Gulbenkian Foundation to study at three
American universities. First, enrolls at Yale
University (USA), developing work under the
supervision of Paul Rudolph (1918-1997). The
contact with Louis Kahn, succeeding a visit orga-
nized by students at his studio, will be crucial for
the future. The following year, he goes to study
with Louis Kahn at the University of Pennsylvania,
where he obtains the degree of Master in
Architecture (1963). Besides of being a student of
Louis Kahn, Raul Hestnes Ferreira becomes his
collaborator in the studio of Philadelphia between
1963 and 1965, working on several projects to
Dacca, Bangladesh. With Louis Kahn, the modern
crisis finds the way of ethics, awareness and the
social responsibility of architects, the spirituality,
as a strict discipline, source of strength, beauty
and plenitude based on a wise and timeless tec-
tonic. The influence of the USA is mentioned so
many times in Portugal to the Louis Kahn magis-
terium, confirmed in Manuel Vicente (1934-
2013), which obtains the degree of master in
1969 at the University of Pennsylvania, and fol-
lowed by Alberto Oliveira (1945-). Later, Duarte
Cabral de Melo (1939-2013) will take a key role in
the creation of the New York reflection group
Oppositions, integrated in the early 70's world's
vanguard. Invited by Peter Eisenman, who meets
in Barcelona at "Congress "of Casteldefells in
1969, he will work at the Institute of Architectural
and Urban Studies (IAUS), collaborating with
Mario Gandelsonas, Diane Agrest, Kenneth
Frampton, Anthony Vidler, Joseph Rykwert, Robert
Slutsky, Stanford Anderson, Emilio Ambasz,
Richard Meyer and Michael Graves. Between 1972
and 1973, he is a researcher of the Generative
Design Research Program, in collaboration with
Peter Eisenman, Mario Gandelsonas and Diane
Agrest, financed by the US National Institute for
Mental Health (NIMH). England will be another of
the chosen destinations to pursue studies and
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develop his research. In 1969, again with the FCG
scholarship, José Pulido Valente (1936-) does his
internship in England, and Manuel de Sa
Fernandes attends to a post-graduation course in
“Town and Country Planning", at the University of
Manchester.

28. Designed by the architects Alberto Pessoa
(1919-1985), Pedro Cid (1925-2013) and Ruy
Jervis d'Athouguia (1917-2006), with the land-
scape architects Antonio Vianna Barreto (1924-
2013) e Gongalo Ribeiro Telles (1922).

29. Architectural Design, London, No. 645, October
1973; L'Oeil, Paris, n. 181, Janvier 1970.

30. GREGOTTI, Vittorio, “L'Altro" in Alvaro Siza, op.
cit, p. VI

31.SIZA, Alvaro, op. cit, p. 13. In an interview with
the author Alvaro Siza says "l don't see any con-
nection, not even in material terms, with the ver-
nacular Portuguese architecture.” About this topic
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attaining a global dimension, particularly in the figure of Alvaro Siza. Rossi
had a follower in José Charters Monteiro. Up till then, architectural production
in Portugal had been marginal and peripheral. Throughout the 1960s and 70s,
the international critics and press began to take interest in the Iberian universe,
aprocess triggered, in collective terms, by the so called “Pequenos Congressos”
[Little Conferences] organised all through the 1960s by a group of Spanish
architects40 who met every year to visit built work, hold critical analysis ses-
sions, and discuss topics that concerned them.

1967 was a decisive year. In January, the Madrid magazine Hogar y
Arquitectura, directed by Carlos Flores, dedicated an extensive issue to
Portuguese architecture and criticism, along with a large section dedicated to
the work of Siza Vieira. NunoPortas4! wrote an article “On the Young
Generation of Portuguese Architects”, a text that formed the basis of the
essay “Evolution of Modern Architecture in Portugal: an Interpretation” that
was later published in 1970 in the “History of Modern Architecture” by
Bruno Zevi42. Pedro Vieira de Almeida presented a critical analysis of Siza’s
work43,

Nuno Portas participated in the 8th Pequeno Congresso, which took place
in Tarragona, in 1967, and was responsible for another that took place in
Portugal, in the same year. In these final years of Franco’s rule, the political
situation became exacerbated, above all in Catalonia, where Oriol Bohigas had
been dismissed from teaching at the School of Architecture in March of 1966,
and spent a term at Cambridge, where he met Leslie Martin and his research
group. Nuno Portas participated in this Seminar, and presented the investigati-
ve approach that was being developed at the LNEC [Portuguese Laboratory of
Civil Engineering], on “Inter-relationships between Functions in the
Dwelling™44, and established a clear affinity with the Cambridge Group. Nuno
Portas was then given the task of organising the next Pequeno Congresso and
issued a challenge, through the magazine Arquitectura, to follow the example
in Portugal and challenged the SPUIA (Portuguese Section of the International
Union of Architects) to launch this initiatives.

One of those invited was Eduardo Anahory. With a multi-faceted and
highly international career that included work produced in New York, Paris
and S&o Paulo, and collaborations with Jean Genet, Niemeyer and Sérgio
Bernardes, Anahory had had his work published in L’ Architecture
d’Aujourd’hui, in the Italian Domus and the German Moebel Interior
Design to name just a few notable magazines46. At one time, Anahory had
worked with Cid, Athouguia and Pessoa on the interiors of the headquarters
and museum of the Calouste Gulbenkian Foundation. Recognised for his
great talent, he produced a unique body of work and carved out a niche
with his work as a designer. In truth, the fact that he had not completed an
architecture course prevented him, at that time in Portugal, not only from
receiving the Gulbenkian Prize for Architecture in 1961, but above all,
from getting regular and systematic work. The Porto Santo hotel, the house
in Arrabida, the mill renovation in Lousa and the Biscaia house are works
that reveal an original creative force, attentive to the context and simulta-
neously to the resources of that time, and which were internationally recog-
nised by the critics. Bohigas had known his work since the beginning of the
1960s and in 1961 in London at the RIBA, he also met Sommer Ribeiro,
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who invited him to participate in the seminars4?. Neither his contact with
Sommer, nor his relationship with the magazine Binario, where the
Pequenos Congressos had been mentioned for the first time, had any con-
sequences.

He would have to wait six years to renew the contact, now in the context
of an active and committed critical approach by the magazine Arquitectura. In
1967, in addition to Portas participating in the Pequeno Congresso of Tarragona,
the Tomar Conference was held in Portugal in December, organized by SPUIA,
which included the participation of around 40 Spanish architects.

In a statement to the Portuguese press, Saenz de Oiza, Oriol Bohigas,
Frederico Correa and Ribas Piera were unanimous in recognising the decisive
role of cultural mobilisation in combating the marginalisation of Iberian archi-
tecture on the international circuit. Bohigas declared that “with regard to the
contacts between two neighbouring countries, | believe that in addition to
meetings like this, it is important to regularly exchange publications. In Spain
we know very little of Portuguese architecture, and | believe that the same
thing happens in Portugal in relation to ours”48. On returning to Barcelona, he
published an article in the magazine Serra d’Or on the Portuguese PPCC
[Little Conferences], the Portuguese political and cultural situation and the
new generation of modern architects49.

In 1968, the presence of Siza Vieira in the Conference of Vitdria, the ninth,
taking part in one of the sessions on “Exhibiting and Discussing Projects”
which included Peter Eisenman and Vitorio Gregotti in the audience, became
a decisive moment for the international recognition of Portuguese architecture
through the work of Siza and the intellectual activity of Nuno Portas. Shortly
after in February, Gregotti would become responsible for the first important
publication on the architecture of Siza Vieira in Italy. In no. 9 of the magazine
Controspazio, of September 1972, Gregotti published “Architettura Recenti di
Alvaro Siza Vieira”, (Recent Architecture by Alvaro Siza Vieira” together with
an article by Nuno Portas, “Note Sul Significato dell’Architettura di Alvaro
Siza nell’Ambiente Portoghese” (Notes on the Significance of the Architecture
of Alvaro Siza in the Portuguese Context). Kenneth Frampton also contributed
to this edition, and he would become interested in studying the work of Siza in
the context of his studies focused on identifying the concept of “Critical
Regionalism”, subsequently leading to the dissemination of Siza Vieira’s work
in the United States and England. During the 1980s, the German critic Wilfried
Wang, associated himself with this process in his role as editor of the magazi-
ne 9H, then as a lecturer at Harvard and later as director of the Deutsches
Architektur Museum where, with Ana Tostdes, he organised an exhibition and
book about 20th century architecture in Portugals®.

The Pequenos Congressos were at the origin of the discovery of Portuguese
architecture by international critics, and, through this, led to the escape from
isolation, above all, at the international level, and represent a key moment for
the construction of an escape from the vacuum created by the exhaustion of the
models of the Modern Movement; an escape achieved with the contribution of
Portuguese architecture and,more generally, with an Iberian contribution.
However, after the revolution of 25 April, the interest aroused by the operations
of the SAAL were the subject of permanent attention by the critics and press
in Spain and France during the whole of the 1970s.
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4. FULL INTERNATIONALISATION UNDER WAY

The publication in 1976 of an issue of L’Architecture d’Aujourd’hui directed
by Bernard Huet, and organized with the collaboration of Raul Hestnes Ferreira,
dedicated to Portugal, constituted a fact of major importance and consequences,
signalling the process of democratisation of Portuguese society following the
Revolution of 25 Aprils!. Oriol Bohigas and Vittorio Gregotti once again played
an important role. Throughout the 1970s, Portuguese architecture was divulged
in such magazines as Casabella, Lotus International, L Architecture
d’Aujourd’Hui, Architecture Mouvementet Continuité, and ArquitecurasBis.

In work from Korea to Santiago de Compostela, from Porto Alegre to the
Hague and Berlin, the most international of Portuguese architects, Alvaro Siza,
built a unique career combining an attitude of permanent experimentation on
sites, programmes and construction methods, with an extraordinary lyrical
capacity. More than the absolute value of his work, the most important aspect
of Siza’s work is undoubtedly his contribution to the discipline. Even though
he is currently one of the most renowned architects in the world, he retains the
kindly humility of an architect concerned with people’s lives. Maybe that’s
why, as observed by Gregotti, “it is not only his immense talent as an architect
that justifies his international success on behalf of a cultural world that is his
exact opposite, which believes in a very different hierarchy of values than that
represented by the land on which his architecture is based. It is precisely this
opposition that is the reason for his success: to represent something completely
different [...] uninterested in the accumulation of the communicative capital of
the masses, poetically interested in the economy of expression [...] in the requi-
rements of the necessary gestures [...] Far from the process of architectural
production of our times that seeks to belong to the globalism of markets and
techniques, and success as competitiveness. Unlike Siza’s architecture, which
is a project of critical dialogue, building from a distance, which is the space in
which the quality of the best architecture of our time is created”.

In 1950 Octavio Paz, reflected in “El labirinto de la soledad™s2 on the paradox
between development, which he considered “a false freedom”, and the so-called
“culture of poverty”. It seemed to him that the dichotomy between rich and poor,
development and the lack of it, as a complex of attitudes, had become fundamental
and immutable in contemporary culture. From the deep-rooted origins of the past,
he sought to question the challenges of the future and contended that “modernity
was separated from the past and was compelled to leap ahead at a dizzying pace
that does not allow roots to be established and forces it into fleeting survival from
one day to the next, when modernity could return to its origins and to its capacity
for renewal’s3. Later, in “no son génios lo que necessitamos ahora”, published in
the Domus of Milan in November 1961 and in Arquitectura of Lisbon in the
following month54, Coderch placed himself in a timeless context in his defence of
the non-heroes and of the time of “longuedurée”. The parallels with the text of
Téavora are obvious and revealing of the common paths they took: “mythologized
architecture, the untouchable virgin in white, became a manifestation of life and
the myth was undone. And between the masterpiece and the shack [he saw] that
there were relationships that [he knew] existed between the stonemason (or any
other man) and the architect”s5. The defence of a living tradition capable of esta-
blishing a genuine and operative ethic for the discipline is at the heart of the
powerful contemporaneity of Portuguese architecture.
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UN POBLADO DE LA OFICINA AMERICANA DE

PROYECTOS EN EL LEVANTE ESPANOL
EL POBLADO NAVAL DE CARTAGENA (MURCIA)

Angel Alcaraz Bernal, Francisco Segado Vazquez

EL PACTO HISPANO-NORTEAMERICANO DE 1953

En los afios 50, en el marco de la Guerra Fria, el complejo militar y estra-
tégico estadounidense en Espafia, fruto del Convenio Defensivo hispano-nor-
teamericano del Pacto de Madrid firmado en septiembre de 1953, estaba
integrado fundamentalmente por cuatro bases de primer orden: Zaragoza,
Torrejéon (Madrid), Mordn (Sevilla) y Rota (Cédiz). A estas cuatro bases le
siguen otros 16 puntos estratégicos: bases secundarias, estaciones de segui-
miento espacial, estaciones de observacion y una red de servicios de alerta,
comunicacion y enlacel. Entre estos 16 puntos, se encuentra el centro de
almacenamiento de combustible y suministros de Cartagena (Murcia), que
cuenta ademas con un depo6sito de municiones.

Bajo la supervision de la Marina estadounidense, el disefio de las instala-
ciones corrié a cargo de la AESB-Architects Engineers Spanish Bases, una
unién de empresas formada por las firmas de Arquitectura Pereira & Luckman
de Los Angeles (California) y Shaw Metz & Dolio de Chicago, y dos consul-
toras de ingenieria, la Frederic R. Harris Inc. de Nueva York y Metcalf & Eddy
de Boston; mientras que el consorcio Raymond-Walsh-Brown & Root com-
puesto por las empresas constructoras Raymond Concrete Pile Co. de Nueva
York, Walsh Construction Co. de Chicago y Brown & Root Inc. de Houston,
fue el contratista general encargado de la gestion y supervision de toda la obra,
de la compra de material y de la subcontratacion de las empresas encargadas
de su ejecucion, ademas de fijar las condiciones técnicas y de plazos.

LA OFICINA AMERICANA DE PROYECTOS

La AESB, también conocida como Oficina Americana de Proyectos, fue la
encargada de la realizacion de los proyectos de las bases militares e los
EE.UU. desde su sede central, en el recién terminado Edificio Espafia (1953),
obra de los arquitectos Joaquin y Julian Otamendi, situado en la Plaza de
Espafia de la capital.

Los arquitectos William Leonard Pereira (1909-1985) y Charles Luckman
(1909-1999) tienen un reconocido prestigio en los EE.UU2. Son los responsa-
bles de, entre otras obras, la Ciudad-Estudio para la cadena de television CBS
en Los Angeles (1953); el Campus universitario de la Universidad de California
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4. BILBAO, Luis. El Debate en torno a la Influencia
de la Arquitectura Estadounidense en Espafa: Los
Arquitectos Luis Vazquez de Castro, Valentin
Picatoste y las Memorias de los Técnicos Esparioles
en EEUU, en POZO, Jos¢ Manuel; MARTINEZ
GONZALEZ, Javier. Actas del Congreso
Internacional. La arquitectura norteamericana,
motor y espejo de la arquitectura espafiola en el
arranque de la modernidad (1940-1965), T6
Ediciones, Pamplona, 2006, p. 81-82.
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do abierta en nuestra ciudad una oficina regional,
cuyas actividades estan relacionadas con la cons-
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A.ES.B. (Architects-Engineers Spanish Bases). Mr.
Wilmer B. Luster esté al frente de la oficina citada".
Diario ABC. N° 15.763. Domingo 28 de febrero de
1954. Edicion de Andalucia, p. 29.

"Preparativos para la construccion de bases en
Andalucia. Ha quedado abierta en Sevilla una oficina
regional cuyas actividades estan relacionadas con la
construccién de las bases espafiolas de El Copero,
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general en Madrid, en relacion con los proyectos y
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10. La memoria del proyecto redactado por Neutra,
dice asi: "Como en todas partes, en el extranjero o
en los EE.UU,, la eficacia de los oficiales y pilotos
de las Fuerzas Aéreas en el cumplimiento natural
de sus deberes, puede ser medido en gran parte
por la comodidad y la felicidad de su vida familiar.
Las esposas v los nifios deben ser acomodados de
tal modo que las quejas o la insatisfaccion, sean
reducidas al minimo. La paz vy el bienestar en la
casa y sus alrededores permiten al personal de las
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en Santa Barbara (1953-58); o el Aeropuerto Internacional de Los Angeles
(1959), el primer aeropuerto del mundo disefiado para dar cabida a las aerona-
ves a reaccion. En 1955 el estudio Pereira & Luckman (1951-1958) contaba
con 400 empleados y proyectos en marcha valorados en mas de 500 millones
de dolaress3. Por su parte, el estudio Shaw, Metz & Dolio de Chicago, realiza
sus obras principalmente en la "ciudad del viento". Como un edificio para 717
aparcamientos (1955-1985) y tres rascacielos en 3950 N Lake Shore (1957),
3600 N Lake Shore (1959); 1550 N Lake Shore (1960).

En la Oficina Americana se realizaban toda clase de proyectos para las
bases militares, tanto arquitectonicos (torres de control, hangares, comedores,
barracones, etc.) como de ingenieria civil (pistas de aterrizaje, escolleras,
almacenes para municion, depdsitos de combustible, etc.), colaborando en los
diversos departamentos (anteproyectos, planeamiento urbanistico) algunos,
por entonces, jovenes arquitectos espafoles, trabajando en la disposicion,
situacion, orientacion y disefio de los edificios de las bases4.

Por la prensa de la época sabemos que la Oficina Americana de Proyectos
abrid sucursales, al menos una en Sevilla, dada la cercania de tres de los pro-
yectos que realizaba en la zona, las bases de Mordn, San Pablo en la capital y
Rota en Cadiz5.

LAS CASAS DE LOS AMERICANOS

Los primeros militares norteamericanos en llegar a Madrid para la construc-
cion de bases, se alojaron en la ciudads. Acostumbrados a los grandes suburbios
residenciales, las casas resultaron ser muy pequefias para los estandares a los
que estaban habituados el personal militar norteamericano y sus familias’.

En 1955, el Grupo Militar Conjunto Norteamericano convoca un concurso
entre promotoras nacionales para la construccion de viviendas en alquiler en
sus cuatro principales bases aéreas en territorio espafiol: Torrejon, Zaragoza,
Morén y Sevilla. El programa establecido fijaba el nimero de viviendas en
1.518 y el tipo de unidades, asi como su rentas. Entre los proyectos presentados,
destaca el del arquitecto austriaco afincado en EE.UU., Richard J. Neutra que,
junto a su socio Robert E. Alexander y su hijo Dion Neutra, dirigid la redaccion
de los proyectos en los que también colaboraron los arquitectos espafioles como
M.A. Ruiz Larrea, A. Perpifa, F. Faci, J.M. Anasagasti y F. Barandiaran®.

Bajo el lema AFFHO Air Force Family Housing, la propuesta fue presen-
tada el 15 de febrero de 1956 y tiene todos los ingredientes de su particular
vision arquitectonica para una forma natural de vivirl0. La propuesta refleja el
afan de Neutra por el intimismo, el didlogo continuado con la naturaleza y el
paisaje, subordinando el planteamiento de la casa al delicado y sutil aparato
sensorial humano, logrando un repertorio de sensaciones que devuelven al
hombre el bienestar de la Naturalezall. Los espectaculares contrastes son fre-
cuentes en las casas de Neutral2.

Neutra proyecta dos tipologias de vivienda: la primera, viviendas unifami-
liares pareadas de una sola planta de altura (en inglés, duplex); La segunda
tipologia, viviendas unifamiliares en hilera, de dos plantas de altura (en inglés,
row houses, que en Espafia denominamos erréneamente "duplex"). Todas las

96



Arquitectura importada y exportada en Espaia y Portugal (1925-1975)

viviendas incluyen un dormitorio del servicio con su propio bafio. En ese sen-
tido, las cocinas de la propuesta de Neutra fueron especialmente disefiadas al
uso y costumbre norteamericano (de ahi el término "cocina americana")!3. Este
"centro tecnoldgico de la casa” incluia una serie de modernos electrodomésti-
cos!4, tales como horno eléctrico, fregadero de doble seno y frigorifico eléctri-
co (Fig. 1). Todas las viviendas dispondran ademas de sistema de calefaccion
centralizado y calentador eléctrico, algo impensable en una vivienda espafiola
en el afio 195015,

La agrupacion de estas dos tipologias residenciales, unifamiliares pareadas de
una sola planta y unifamiliares adosadas de dos plantas de altura, dara como
resultado las dos tramas residenciales tipo que junto a un area central —-comparable
a los commons de un pueblo de Nueva Inglaterra— dice Neutra, y acceso peatonal
a todo lo comunitario, 0 zonas de juego, sin que te cruces nunca con un solo coche
0 camion, definiran la denominada neighborhood unit o unidad vecinal, con la que
el arquitecto ordena los cuatro emplazamientos del concurso, atendiendo a la
naturaleza del lugar: topografia, orientacion, etc.16 (Fig. 2).

La Neighborhood Unit es la principal aportacion teérica del urbanismo
norteamericano del s. XX. El mérito del perfeccionamiento de esta idea en los
afios veinte se suele adjudicar a Clarence A. Perry (1872-1944), que formula 'y
define el concepto de "unidad vecinal” en el séptimo volumen de su Regional
Survey of New York and Its Environs, para desarrollarlo después, diez afios mas
tarde, en Housing for the Machine Aget’.

Sin embargo, no es hasta 1928 cuando los arquitectos Clarence Stein
(1883-1975) y Henry Wright (1878-1936) experimentan en las ciudades de
Sunnyside (Queens) y Radburn (New Jersey), —una ciudad-jardin en la era del
automovil- como la define el arquitecto Robert A. M. Stern8, el concepto
elaborado por Perry de una stper-manzana residencial delimitada por las calles
de distribucién de vehiculos en cuyo interior se define un espacio verde central
peatonal al que dan acceso todas las viviendas (Fig. 3). En el llamado "esque-
ma Radburn" donde las calles en cul-de-sac y las propias viviendas a las que
dan acceso, ejercen de transito entre un ambiente y otroe.

97

Fig. 1. Escena de la pelicula "Las que tienen
que servir" del director José Maria Forqué.
En la moderna cocina "automatica" de la
casa de los americanos donde sirven Juana
y Francisca, las dos criadas proceden a cocer
unos huevos como si del lanzamiento de un
cohete en Cabo Cafaveral se tratara.

Fig. 2. Propuesta AFFHO, Richard Neutra
(1956). La agrupacion de las diferentes tipo-
logias de vivienda proyectadas da como
resultado las tramas residenciales basicas
que, junto a las estructuras de trafico, espa-
cios abiertos y equipamientos colectivos,
definen la neighborhood unit. En la imagen,
la propuesta de unidad vecinal para Sevilla.

Fig. 3. Portada de folleto comercial de venta
de parcelas de Radburn, New Jersey (1929),
"la ciudad jardin para la era del automovil"
y que dio nombre al "esquema Radburn". Se
aprecian los principios de la neighborhood
unit:: super-manzana, separacion de circu-
laciones de personas y vehiculos, pequefios
parques y playgrounds, equipamientos
colectivos, tiendas de ambiente local.
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4

Fig. 4. Casas de los americanos. Estacion
Naval de Rota.

Fig. 5. Vista aérea y plano de "Garden City
Santa Clara", un garden suburb en plena
Sevilla, construido para albergar a las fami-
lias de los militares de las fuerzas aéreas
norteamericanas destinados en las bases.

Con esto en mente, el Patrocinador (del concurso)
reconoce los problemas y ventajas del establecimien-
to de grupos de familias estadounidenses en areas
aisladas de la vida ordinaria de la ciudad, aunque
suficientemente cerca como para acceder con facili-
dad a las ventajas de la metropolis. La intencion era
contrarrestar la formacion de "Little Américas” en
Espafia, el pais anfitrién, dotando en poco tiempo, de
adecuadas conexiones de trafico desde cualquier
lugar a las ciudades vecinas para visitar a amigos
espafioles y viceversa, y para hacer los nuevos pro-
yectos tipo ciudad-jardin ("garden suburbs"), con
clubes de oficiales y suboficiales, zonas verdes y
parcelas para la iglesia, escuela, centro comercial,
estafeta, etc.” NEUTRA, Richard J.; ALEXANDER,
Robert E. Air Force Family Housing Proposal "AFFHO",
Archivo Arquitecto F. Faci, Madrid, 1956, p. 2.

11. CASSINELLO, Fernando; PICO, José Luis Neutra en
Espaia, en DE MIGUEL, Carlos. Arquitectura, Organo
del COA, Afio 7, n° 81, Madrid, Septiembre 1965.
12. En palabras del maestro californiano: "Debido
a la juiciosa adquisicion de los emplazamientos, el
mayor de estas propuestas de vecindarios ("neigh-
borhoods"), Torrejon ha sido bendecido con la
proximidad de un magnifico parque, con arboles
viejos y hermosos, areas ornamentales de agua,
etc. Este lugar es tan atractivo que ha sido plan-
teado y cuidadosamente trabajado en el disefo, un
club con campo de golf, restaurante y motel para
visitantes. Estas ventajas, ademas de aprovechar la
belleza del entorno al maximo, complementaran
los requisitos propios de la vivienda.

Aparte de los espacios exteriores, los interiores se
han proyectado para concentrar la maxima superfi-
cie en la parte habitable de la casa, que se abre
ampliamente a patios ajardinados unifamiliares. El
clima mediterraneo y el paisaje de Espafia permiten
un modo de vida similar al apreciado en California
o Florida, (...) las dimensiones de estas estancias son
capaces de proporcionar confort y habitabilidad,
satisfaciendo asi las necesidades del ama de casa,
asi como de la vida social y privada de la familia".
NEUTRA, Richard J.; ALEXANDER, Robert E. Air Force
Family Housing Proposal "AFFHO", Archivo
Arquitecto F. Faci, Madrid, 1956, p. 2-3.

Desafortunadamente, Richard Neutra no gano el concurso para construir el
alojamiento las familias del personal de la USAF en Espafia20. Sin embargo,
podemos afirmar que el arquitecto californiano sent las bases de disefio de las
viviendas militares que se construirian a partir de la segunda mitad de los afios
50 en las bases norteamericanas en Espafia. Son las casas de los americanos.

ON-BASE / OFF-BASE HOUSING

Existen agrupaciones del tipo neighborhood unit en al menos cinco bases
militares norteamericanas en Espafia (on-base), las Estaciones Navales de Rota
(Fig. 4) y La Algameca (Cartagena), y en las Bases Aéreas de Torrejon
(Madrid), Zaragoza y Moron (Sevilla).

Capitulo aparte, merecen también sefialar las agrupaciones fuera de las
bases militares (off-base Housing), como las existentes en la Colonia de
Aviacion de Alcoy (Alicante) o la Colonia de Aviacién de Aranjuez (Madrid)21,
y urbanizaciones como "El Encinar de los Reyes" (Royal Oak para los ameri-
canos) de Luis Laorga y José Lopez Zandn, en La Moraleja (Madrid) y
Zaragoza??, o la curiosa urbanizacion sevillana "Garden City Santa Clara" en
una Avenida de nombre Kansas City de la capital hispalense (Fig. 5).

EL POBLADO NAVAL DE CARTAGENA (1956-60)

La Estacion Naval de La Algameca en Cartagena (Murcia) es lugar donde
se ubica la neighborhood unit proyectada por la AESB para los militares de la
Navy aqui destinados. La base militar tiene su origen en 1759, con la cesion,
por Real Decreto de 20 de enero de 1759, de una parcela en la finca denomi-
nada "Las Alquerias" para la construccion de una almacén de pélvora que,
alejado de las instalaciones portuarias y defensivas de la ciudad, evitara los
frecuentes accidentes producto del manejo del material explosivo, facilmente
inflamable. En 1850, la Armada se interesé por la cesidn de dicha parcela para
instalar sus polvorines, ampliando las instalaciones en 1924 con la adquisicién
de nuevas fincas2.

En los afios 50, la Armada de los Estados Unidos eligi6 el emplazamiento
para situar un centro de almacenamiento de suministros y dep6sito de muni-
ciones, En el anteproyecto del U.S. Naval Magazine-Cartagena realizado por
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la AESB (1956), las viviendas son ubicadas dentro del recinto militar, quedan-
do limitado el recinto militar al norte por la carretera de acceso a los depésitos
de agua potable de la ciudad (Canales del Taibilla).

La organizacion original de las viviendas, respondia a una estructura en
anillo que recoge el trafico, con un gran espacio verde central en el que sitdan
la escuela. Los equipamientos previstos en la unidad vecinal son, ademas del
centro docente central, un economato, centro de recreo, pista de béisbol, pisci-
nay teatro al aire libre. El programa residencial original comprendia 34 vivien-
das, 1 para el jefe de la base, 5 para oficiales y 28 para suboficiales (Fig. 6).

Dado el riesgo por la proximidad de los polvorines a las viviendas, se
decide emplazar las viviendas en un lugar cercano, bien situado respecto del
centro militar, pero sin estar comprendidas en el mismo recinto. Asi que en
1957, se aprueba la compra de unos terrenos24 al otro lado de la carretera del
Taibilla, para ser ocupados por el conjunto residencial, con lo que la unidad
vecinal adquirié la forma que conocemos en la actualidad.

El emplazamiento definitivo del proyecto de viviendas familiares —dependents
Housing— disefiado por la AESB, esta separado de la base americana por la
mencionada carretera local y tiene una superficie de 40,28 Ha. El acceso al
mismo se realiza por dicha via urbana, a la que conecta una via principal de
penetracion al recinto (calle A) que interseca con una calle de acceso rodado a
las viviendas (calle B) paralela a la carretera, cuyos extremos terminan en
cul-de-sac. El ramal izquierdo o sudoeste de la calle B lo ocuparan las vivien-
das de los mandos y, el ramal derecho o noroeste, las clases de tropa. Definido
el ramal bésico —lane— de la unidad vecinal, el proyecto preveia la ampliacion
del nimero de viviendas, con espacio para una segunda calle residencial,
comunicada de igual modo a la via principal A, la cual termina en una gran
zona verde con una escuela y un campo de deportes, con pista de baloncesto y
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Fig. 6. Anteproyecto de viviendas militares y
servicios. U.S. Naval Magazine-Cartagena.
AESB-Architects Engineers Spanish Bases
(1956).

13. "La inclusion de la habitacion del servicio coin-
cide plenamente con la costumbre espafiola y hace
que la criada esté disponible para el servicio y las
tareas del hogar en todo momento (...), uno de los
mas agradables y amenos prestados a una familia
americana en Espafia, a diferencia de una familia
estadounidense en casa, que depende mas de los
aparatos mecanicos y eléctricos". Ibid. p.4.

14. Especial relevancia tiene la pelicula "Las que
tienen que servir" por dos temas apuntados ante-
riormente: las criadas en las viviendas de las bases
y la cocina "americana". Rodada en 1967, esta
dirigida por Jos¢ Maria Forqué con guion de José
Luis Dibildos y basado en una obra teatral de
Alfonso Paso. Trata sobre dos criadas, Juana
(Concha Velasco) y Francisca (Amparo Soler Leal),
que trabajan como criadas en casa de un matrimo-
nio estadounidense, los Stevens, situada en una
urbanizacion cerca de Madrid donde solo viven
norteamericanos. A diario van a visitarlas el medio
novio de Juana (Alfredo Landa) y el pretendiente de
Francisca (Manolo Gomez Bur). Su relacion va de
mal en peor a medida que las muchachas tratan de
imitar la democracia y las relaciones mujer-hombre
de los norteamericanos. Este film, aun en clave de
humor, nos da una idea de vida cotidiana en un
poblado residencial norteamericano y lo chocante
que resultaba para los espafioles su forma de vida,
ya no solo en lo social y cultural, sino también en
lo que a tecnologia se refiere. Merece la pena
repasar las escenas que se desarrollan en la cocina
"automatica” de la vivienda de los Sres. Stevens.
15. "En la década de los cincuenta, y hasta bien
entrada la de los sesenta, el aspecto de la casa
espafiola era bastante diferente de aquel que se
proponia en los anuncios publicitarios, promovien-
do la modernidad (...)". CRUZ GUAQUETA, Ménica.
Do It Yourself: Los catdlogos en el Imaginario del
Progreso, en POZO, Jos¢ Manuel; MARTINEZ
GONZALEZ, Javier. Actas del Congreso Internacional.
La arquitectura norteamericana, motor y espejo de
la arquitectura espafiola en el arranque de la
modernidad (1940-1965), T6 Ediciones, Pamplona,
2006, p. 98.

16. "En cuanto al emplazamiento, el concepto que
ha sido empleado es el de una mariposa, o "butter-
fly". Especial cuidado se ha tenido al separar zonas
de juegos infantiles, zonas peatonales, areas
deportivas, accesos a escuelas y centros comercia-
les. Asi pues, los peatones, nifios o adultos, no se
exponen a los peligros de cruzar con trafico para
llegar a la zona verde central, el jardin de infancia,
la escuela, el club, la piscina o la iglesia”. NEUTRA,
Richard J.; ALEXANDER, Robert E. Air Force Family
Housing Proposal "AFFHQ", Archivo Arquitecto F.
Faci, Madrid, 1956, p. 4.

17. SICA, Paolo. Historia del urbanismo. El Siglo XX,
Instituto de Estudios de Administracién Local,
Madrid, 1981, p. 175.

18. STERN, Robert A.M.; FISHMAN, David; TILOVE,
Jacob. Paradise Planned. The Garden Suburb and
the Modern City, The Monacelli Press, Nueva York,
2013, p. 275-276.

19. ALVARO TORDESILLAS, Antonio. La Unidad
Vecinal 'Rural': del 'Parque Central' a Vegaviana,
en POZO, Jos¢ Manuel; MARTINEZ GONZALEZ,
Javier. Actas del Congreso Internacional. La arqui-
tectura norteamericana, motor y espejo de la
arquitectura espafiola en el arranque de la
modernidad (1940-1965), T6 Ediciones, Pamplona,
2006, p. 65-72.
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Fig. 7. Proyecto de Viviendas Familiares y
Servicios-U.S. Naval Magazine, Cartagena
Plano general del poblado (1958) y fotogra-
fia de las ranch houses o casas de los ame-
ricanos (sin fecha).

20. AAW. Urbanizacién de "El Encinar de los
Reyes, S.A", en Revista Nacional de Arquitectura,
n° 9, septiembre 1959, p. 31-41. )

21. LINDO MARTINEZ, José Luis. Semanario MAS, n°
95 (19/09/2008). Coop. Opina, Aranjuez, 2008, p. 11.
22. AAW. Urbanizacién de "El Encinar de los
Reyes, S.A", en Revista Nacional de Arquitectura,
n° 9, septiembre 1959, p. 31-41.

23. http://www.armada.mde.es/ArmadaPortal/page/
Portal/ArmadaEspannola/conocenos_organizacion/
preflang_es/04_Apoyo_fuerza--01_jal--05_orga-
nos_perifericos--03_arsenal_cartagena--01_histo-
ria_es

24. Ministerio de Marina. Decreto de 18 de octubre
de 1957 (BOE ne 275, de 1/10/1957) por el que se
declaran de urgencia las obras que se citan. En el
desarrollo del Convenio Defensivo entre Espafia y
los Estados Unidos de Norteamérica firmado en
Madrid en veintiséis de septiembre de mil novecien-
tos cincuenta y tres, procede que por el Ministerio
de Marina se inicie la adquisicion de los terrenos en
los que se procedera a la construccion de polvorines
para utilizacion de la Marina de Cartagena.

25. WEINGARTEN, David; HOWARD, Lucia. Ranch
Houses. Living the California Dream, Rizzoli
International Publications, Inc., Nueva York, 2009,
p. 16-19.

26. TREIB, Marc. An Everyday Modernism: The
Houses of William Wurster, University of California
Press, Berkeley, 1995.

27. BARRET, Robert. Western Ranch Houses by Cliff
May, Henessey + Ingalls, Santa Monica, 1997, p. 8-12.

de béisbol (Fig. 7). En la gran zona verde alrededor de la escuela, completando
la zona de juegos existente, existe un anteproyecto de 1964 para la construc-
cion de un campo de golf de nueve hoyos, que no se realizo.

El programa residencial definitivo lo componen 46 viviendas, 4 de tipolo-
gia unifamiliar aislada, y las 42 restantes del tipo unifamiliar pareadas.

Viviendas unifamiliares pareadas, se proyectan 2 tipos:

Tipo A.- 8 viviendas para oficiales de 108 m2, consta de recibidor, estar-
comedor, terraza, cocina, dormitorio de servicio, con guardarropa y aseo con
ducha, pasillo, 3 dormitorios, cuarto de bafio, cuarto de calderas, garaje cubier-
to, lavadero, trastero y patio tendedero.

Tipo D.- 34 viviendas para suboficiales y clases de tropa, de 93 m2, consta
de recibidor, estar-comedor, terraza, cocina, lavadero, trastero, pasillo, 3 dor-
mitorios, cuarto de bafio, cuarto de calderas, garaje cubierto y patio tendedero.
Sin prevision para personal de servicio.

Viviendas unifamiliares aisladas, se proyectan 2 tipos:

Tipo B.- 3 viviendas para el mando superior, de 140 m?, consta de antejar-
din (patio), recibidor, estar-comedor, terraza, cocina, lavadero, dormitorio de
servicio, con guardarropa y aseo con ducha, pasillo, 4 dormitorios, dos cuartos
de bafio, cuarto de instalaciones (calderas), garaje cubierto y patio tendedero.

Tipo C.- 1 vivienda para el Comandante en jefe, de 180 m?, consta de
recibidor, estar-comedor, terraza, cocina, dormitorio de servicio, con guarda-
rropa y aseo con ducha, pasillo, 3 dormitorios y despacho, dos cuartos de bafio,
cuarto de calderas, garaje cubierto, lavadero, trastero y patio tendedero.

Todas las viviendas tienen una planta de altura y comparten muchas de las
caracteristicas de las denominadas Ranch Houses californianas?s: cubiertas
inclinadas con largos aleros que vuelan a baja altura, planta del edificio rectan-
gular asimétrica, en forma de "L" 0 en "U", accesibles desde el coche, el espa-
cio cubierto para garaje es parte de su disefio, las fachadas son de revoco o de
ladrillo visto, 0 mezcla de ambos. EI Ranch House es un estilo de arquitectura
residencial unifamiliar muy popular en los afios 40 en Estados Unidos26, que
tiene sus raices en Arquitectura colonial hispanica de la Baja California (siglos
XVII-X1X)27.

Sin duda los arquitectos de la AESB, los californianos Pereira & Luckman,
tuvieron muy presente la arquitectura de la Costa Oeste para proyectar las
viviendas donde se alojarian por largo tiempo las familias de los militares
norteamericanas destinados en las bases espafiolas.
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LA PRESENCIA AMERICANA EN LA CREACION DE
LA ESCUELA DE ARQUITECTURA DE LA CORUNA

José Ramon Alonso Pereira, Antonio Santiago Rio Vazquez

1. UNA ESCUELA EN EL FINISTERRE DE EUROPA

El proceso de recuperacion de la modernidad que se desarrolla en la arqui-
tectura espafiola después de la Guerra Civil y la posterior autarquia, discurre
paralelo a la creacién de nuevos centros para la ensefianza de la arquitectura.
En Galicia, finisterre de Espafia y de Europa, la consolidacion de ese proceso
se liga, entre otros hechos, a la consecucion de un Colegio de Arquitectos y de
una Escuela de Arquitectura propios para la region?.

No se trata de un proceso limitado a Galicia pues, durante la segunda mitad
del siglo XX, se crean en Espafia varias escuelas que buscan atender a las
particularidades de cada region y romper la dualidad de las dos existentes
desde el siglo X1X: Madrid y Barcelona. Sin embargo, el caso gallego adquie-
re especial relevancia por tres razones: por el recorrido que conduce a su
materializacion, por la arquitectura empleada en su formalizacion y por ser
concebida como el embrién de todo un campus universitario.

Un primer detonante para la aparicion de nuevas escuelas de arquitectura
se produce en el afio 1957, con la promulgacion de la Ley de Ordenacién de
las Ensefianzas Técnicas. Las escuelas de arquitectura pasan a integrarse en el
ambito universitario, abriéndose a un mayor nimero de alumnos y originando
un proceso de multiplicacion de centros docentes. En la década siguiente sur-
gen las escuelas publicas de Sevilla, Valencia y Valladolid, asi como el primer
centro privado en Pamplona: la Escuela de Arquitectura de Navarra. La Ley
General de Educacion de 1970, precedida el afio anterior por el Libro Blanco
de la Educacion supuso otro impulso a la implantacién de nuevos centros de
ensefianza arquitectonica, dando lugar a la creacion, en 1973, de las Escuelas
de Las Palmas de Gran Canaria, La Corufia y El Vallés.

La Escuela corufiesa culmina un proceso originado algunos afios antes.
Desde finales de los sesenta se planteaba por el Gobierno ubicar una escuela de
arquitectura en el norte de Espafia, si bien se pensaba preferentemente en el Pais
Vasco. Enterados de ese prop6sito y de su inicial indeterminacion geografica,
varios sectores gallegos actuaron para desviar a Galicia la propuesta. Entre esos
sectores destaca la fuerza personal y social de Pedro Barrié de la Maza (1888-
1971) y, tras su muerte, de su viuda Carmela Arias Diaz de Rabago (1920-2009),
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2. ALONSO PEREIRA, José Ramdn, "Notas para una
historia de la Escuela", en Rio Vazquez, Antonio S.
(coord.). Documentos da Escola Técnica Superior
de Arquitectura da Corufia. La Corufa: Escola
Técnica Superior de Arquitectura da Universidade
da Corufia, 2009, p. 39.

3. John Wishart MclLeod (1908-1997), socio del
estudio afincado en Washington McLeod, Ferrara
& Ensign -especializados en construcciones esco-
lares- habia publicado en 1968 un amplio estudio
sobre las escuelas urbanas en cinco ciudades
europeas: Londres,  Zurich, Hamburgo,
Copenhague y Estocolmo.

4, Raymond Caravaty (1918-1999), era director
del Centro de Investigacion en Arquitectura del
Instituto Politécnico Rensselaer de Troy, Nueva
York. Al igual que Mcleod, realiz¢ varios viajes y
proyectos de investigacion en Europa.

5. SORALUCE BLOND, José Ramon, "La creacion de
las Escuelas de Arquitectura de La Corufia por la
Fundacion Barrié de la Maza", en Boletin
Académico de la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de La Coruia 9, 1988, p. 4.

quienes promovieron un novedoso planteamiento segun el cual una fundacién
privada: la Barrié, constituida en 1966, construiria los nuevos edificios destina-
dos a escuela de arquitectura si ésta se emplazaba en Galicia, pero, a diferencia
de otros centros privados existentes, no los mantendria ni los gestionaria, sino
que los donaria al Estado para formar parte del sistema universitario pablico2. La
singularidad del ofrecimiento retrasd varios afios la decision ministerial, que
finalmente se tomo el 17 de agosto de 1973, fecha en que el Consejo de
Ministros reunido en el corufiés Pazo de Meiras acordo la creacion de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de La Corufia.

2. EQUIPOS ESPANOLES Y ASESORAMIENTO INTERNACIONAL

Para concretar el proyecto académico del nuevo centro, la Fundacion
Barrié solicit6 asesoramiento a nivel nacional e internacional. Al primer nivel,
se organiz6 en 1971 un equipo de trabajo compuesto por los arquitectos Juan
Gonzalez Cebrian, Rodolfo Ucha Donate, Antonio Tenreiro Rodriguez y Juan
Castafidn Farifia, quienes redactaron un dossier sobre como deberia ser la
organizacion de los estudios de arquitectura del momento. Al tiempo, a nivel
internacional se solicité informacion a Arthur P. Coladarci, Decano de la
Facultad de Educacion de la Universidad de Stanford y a la Fundacion Ford de
Nueva York, lo que permitié contactar con los Educational Facilities
Laboratories, una organizacion independiente dedicada a la investigaciéon en
construcciones escolares creada por la Fundacion Ford en 1958 y dirigida por
Harold B. Gores.

Los Educational Facilities Laboratories enviaron a La Corufia a los arqui-
tectos John W. McLeod (1908-1997)3 y Raymond Caravaty (1918-1999)4,
quienes realizaron un building program orientativo para una ensefianza dirigi-
da a un millar de alumnos: 500 de arquitectura, 350 de aparejadores, y 150 de
una posible diplomatura nueva en ciencias de la construccions.

El informe elaborado por McLeod y Caravaty se complementé con varias
entrevistas organizadas por la Fundacion Barrié para conocer el estado de la
ensefianza de la arquitectura en Espafa incluyendo el Director de la Escuela de
Madrid: Victor D’Ors Pérez-Peix, el Decano del Colegio de Arquitectos de
Madrid: Javier Carvajal Ferrer, y graduados recientes de Madrid y Barcelona.

Después de disponer de todos los informes, la Fundacion encargé la redac-
cion del proyecto de las nuevas escuelas a los entonces jovenes arquitectos
Juan Castafion Farifia (1940-2007) y José Maria Laguna Martinez (1939-
2000), que contarian en la direccion de obra con Rodolfo Ucha Donate (1922-
2015), miembro del comité consultivo local de 1971.

En origen, la Fundacion Barrié ligaba conceptualmente entre si la Escuela
de Arquitectura con su, en cierto modo, escuela preparatoria o Escuela de
Aparejadores, y quiso acometer ambas como un proyecto arquitecténico uni-
tario. Separados y singularizados luego, ambos edificios son obras emblemé-
ticas por su especial funcion y por el caracter de sus arquitecturas.

Es emblematico su proceso de ideacion, precedido de largos y pioneros

estudios pedagdgicos por consultores estadounidenses como justificacion tec-
nocratica y pluridisciplinar de la arquitectura.
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Es emblematica la seleccion de sus arquitectos por parte de la Fundacion,
que, descartando profesionales gallegos de prestigio nacional como Alejandro
de la Sota Martinez, maestro unanimemente respetado, o José Lépez Zanon,
arquitecto ferrolano autor de la vecina Universidad Laboral8, o sin la concu-
rrencia de ideas y proyectos que un concurso abierto o restringido hubiera
representado, recurre a una formula més facil, como es el encargo directo al
estudio madrilefio de Laguna y Castafidn, hijo éste de Juan Castafién de Mena
(1903-1982), amigo y primo politico de Barrié y su arquitecto de confianza,
incapacitado por entonces para acometer el trabajo por su condicion de minis-
tro del Gobierno?.

Y lo es también el proceso de proyecto de Castafion y Laguna cuyo resul-
tado es ejemplar en si mismo y en el conjunto de la arquitectura brutalista del
momento.

La concepcién arquitecténica de las dos escuelas se manifiesta en las
sucesivas propuestas que los arquitectos elaboran entre 1973 y 1975. Sobre la
ladera del monte de La Zapateira, en las proximidades de la ciudad, se plantean
inicialmente dos volimenes rectangulares con estructura de hormigon a la
vista, conectados entre si (Fig. 1), para después descartar esa idea unitaria y
pasar a diferenciar la Escuela de Arquitectura singularizandola con un volu-
men auténomo de planta cuadrangular, con cuatro potentes vastagos de hormi-
gon que soportan la totalidad de la edificacion al tiempo que contienen los
espacios de circulacion vertical y las instalaciones.

La formalizacion a través de un volumen de planta rectangular articulado
espacial y funcionalmente por una potente estructura de hormigdn encajada en
la ladera ya habia sido ensayada por los arquitectos en la Facultad de Ciencias
de la Informacion en la Ciudad Universitaria de Madrid (1971). Este plantea-
miento, que se mantiene con minimas variantes en la Escuela de Aparejadores
corufiesa, se rechaza finalmente para la de Arquitectura y se revisa en el edifi-
cio en graderio pensado primeramente para residencia de estudiantes y desti-
nado luego a Colegio Universitario —figura docente propia de esa época,
embrién de posteriores Facultades—, dénde el uso de una directriz curva y la
pérdida del protagonismo otorgado a la estructura de hormigén en su materia-
lizacién nos ofrece una obra de menor interés, méas alla del hecho de cerrar y
completar el conjunto docente (Fig. 2).

3. LAS INFLUENCIAS AMERICANAS: KAHN, RUDOLPH, TESTA' Y
MALCOLMSOM

La manera de entender un centro docente por Castafion y Laguna habia
quedado patente en la Facultad madrilefia, cuya estructura de hormigoén se
expone con rotundidad articulando y caracterizando los espacios destinados a
la ensefianza universitaria.

En el primer proyecto para los centros corufieses —y luego en el proyecto
definitivo de la Escuela de Aparejadores— los edificios se conciben con planta
rectangular, con sus lados mayores orientados al este y al oeste, un desarrollo
de cuatro alturas y semisétano bajo la rasante de acceso, situando en el nivel
inferior las zonas comunes de vestibulo, estancia y sala de estudios; en el pri-
mero administracion y direccion, los seminarios especiales, la biblioteca y tres
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Fig. 1. Primer proyecto para las Escuelas de
Arquitectura de La Corufia.

Fig. 2. Maqueta del proyecto con el Colegio
Universitario en graderio.

6. Luis Laorga Gutiérrez y José Lopez Zanon eran
autores por las mismas fechas del edificio de la
Escuela de Ingenieros de Caminos en la Ciudad
Universitaria de Madrid, emblema de los edificios
docentes universitarios de los afios setenta.

7. Sobre el arquitecto Juan Castaién de Mena
(1903-1982), véase: ALONSO PEREIRA, José
Ramon y RIO VAZQUEZ, Antonio S., "Juan
Castafion de Mena. De Regiones Devastadas a los
Aprovechamientos Hidroeléctricos", en COUCEIRO
NUNEZ, Teresa (ed.) Actas del | Congreso Nacional
Pioneros de la Arquitectura Moderna Esparola:
vigencia de su pensamiento y obra. Madrid:
Fundacion Alejandro de la Sota, 2014, p. 11.
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Fig. 3. Escuela de Aparejadores en construccion.

8. A pesar de las similitudes entre ambos edificios,
Castafion y Laguna no pudieron conocer termina-
da la Biblioteca Nacional de Argentina puesto
que, aunque el proyecto de Testa es del afio 1962,
el acondicionamiento del terreno no comenzd
hasta el afo 1972 y la estructura tardo todavia
otra década en levantarse.

aulas especiales tipo anfiteatro que destacan en fachada; en el segundo las
clases tedricas y los despachos para becarios y posgraduados; y en el tercero y
altimo las aulas de dibujo; mientras que en el semis6tano se ubican la cafete-
ria, las zonas de instalaciones, los talleres y espacios de servicio (Fig. 3).

La propuesta se relaciona directamente con su experiencia inmediatamen-
te anterior en la Facultad madrilefia, con su expreso funcionalismo en la com-
posicion del proyecto, manifestado por medio de formas brutalistas, con
especial énfasis en el hormigdn visto y en el tratamiento de los planos de las
carpinterias metalicas, sobre influencias exteriores de actualidad muy varia-
das, desde el diagrama hecho edificio en el Centro Pompidou parisino (Renzo
Piano y Richard Rogers, 1970) con su novedosa envolvente tecnoldgica hasta
la potente expresion constructiva de los edificios publicos concebidos por Paul
Rudolph (1918-1997) —como la Escuela de Arte y Arquitectura de la
Universidad de Yale (1963)- y de los monumentales proyectos de Clorindo
Testa (1923-2013) o de Reginald Malcolmsom (1912-1992).

Castafidn y Laguna plantean la Escuela de Arquitectura como un verdade-
ro monumento, es decir, dotado de leyes compositivas propias e irrepetibles.
Esto se pone en evidencia en la Gltima propuesta para los centros corufieses,
realizada mientras se construia la Escuela de Aparejadores, cuando se cambia
el criterio inicial y se opta por singularizar conceptual y volumétricamente la
Escuela de Arquitectos, abandonando la idea de concebir los posibles edificios
del campus en base a un modelo que se pudiera reproducir y adaptar a las
diferentes circunstancias y negando la metodologia agregativa propia del
Movimiento Moderno.

Analizando el proyecto final se perciben conexiones con la serie de edifi-
cios de caracter monumental ideados por Clorindo Testa en Buenos Aires,
como la sede del Banco de Londres (1959) y de la Biblioteca Nacional (1962).
Esta dltima guarda un paralelismo notable con la Escuela de Arquitectura
corufiesa, al optar por resolver la mitad publica del programa en un volumen
de planta rectangular suspendido mediante cuatro potentes vastagos de hormi-
gon armado que, a su vez, incluyen las instalaciones del edificiog.
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Parafraseando lo escrito por Testa sobre la Biblioteca Nacional, dos con-
ceptos caracterizan la singularidad de esta obra: el primero radica en la idea de
fuerza de partida, consistente en levantar por encima del terreno las aulas
gréficas, como simbolo de la ensefianza arquitectdnica. De este modo se gene-
ra una suerte de "mesa monumental" bajo la cual fluye la continuidad del
monte. El segundo radica en la potencia y monumentalidad con que el edificio
se implanta en el entorno. La masa edilicia se yergue por encima de las copas
de los arboles y domina el entorno verde y enmarcado a la distancia por los
edificios circundantes. La plaza en la cual se posa configura un espacio de
actividades maltiples bajo la "panza" del edificio —que Testa denominaria el
"gliptodonte"—, esa gran masa de hormigén trabajada con tal esfuerzo que
proporciona la imagen caracteristica de la Escuela.

4. UNA APORTACION INEDITA: JOHN W. MCLEOD

¢Cuéles son las razones que motivaron un cambio tan radical en el proyec-
to de la Escuela de Arquitectura? Inicialmente podriamos pensar en razones
topograficas, limitaciones econdmicas o exigencias de los nuevos directivos de
la Fundacion tras la muerte de Pedro Barrié. La documentacion aportada no
recoge la justificacion de este cambio, y son varios los motivos posibles. Sin
embargo, el analisis del trabajo del arquitecto afincado en Estados Unidos y
asesor en el proyecto académico John W. McLeod puede ofrecernos nuevas
hipotesis.

Durante los afios cincuenta y sesenta, McLeod habia proyectado junto a
Anthony Ferrara y William L. Ensign varias escuelas de ensefianza media en
el entorno de Washington, entre las que destacan la George Mason High
School en Falls Church (1953), la Boomsboro High School en Hagerstown
(1955) o la West Bethesda High School en Montgomery County (1961). Todas
ellas se ubican en entornos suburbanos y se desarrollan principalmente en una
Unica planta obedeciendo a principios pedagégicos modernos, donde las aulas
se complementan con grandes areas abiertas y zonas deportivas, mientras una
ligera estructura metélica permite espacios amplios y flexibles.

La relacion de los arquitectos con los Educational Facilities Laboratories
queda patente en los sucesivos informes sobre construcciones escolares, tanto
americanas como europeas, que elaboran para la entidad de modo paralelo a
los proyectos de nuevas escuelas, estableciendo un fecundo dialogo entre ana-
lisis, investigacion y practica arquitectdnica.

Sin embargo, cuando a finales de los afios sesenta, McLeod, Ferrara y
Ensign reciben el encargo de proyectar la Howard Dilworth Woodson High
School, también en Washington (1967, demolida en 2008), abandonan la linea
de las anteriores construcciones, concibiendo la escuela como un monumental
cubo de hormigdn de ocho plantas situado sobre un plinto. EI programa docen-
te se distribuye en los distintos niveles mientras que las instalaciones, aseos y
circulaciones secundarias se sitlan en cuatro potentes torres colocadas en las
esquinas del gran paralelepipedo (Fig. 4).

Asi, mientras las anteriores escuelas de la firma se difuminaban en la

horizontalidad del paisaje periférico de la ciudad americana con su planta libre
y abierta, la nueva propuesta se erige como un hito de referencia, un simbolo
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Fig. 4. H. D. Woodson High School
(Fotografia de Amber N. Wiley).
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9. BUZON CASTILLO, Rafael y BLANCO TEMPRANO,
Pedro Juan, "Edificios colgados” en Informes de la
Construccion 219, 1970, p. 45.

de la institucion académica en el territorio y para la comunidad, que le otorgd
la denominacion popular de "Tower of Power".

Cuando McLeod visita La Corufia, en 1971, la Woodson High School esta
en fase de construccion. Es entonces cuando Castafién y Laguna abandonan la
propuesta inicial de un edificio gemelo y conectado con la Escuela de
Aparejadores, y plantean un edificio aislado en altura.

5. EL CUBO PLATONICO CORUNES

Un edificio que, al igual que el caso americano, posee ocho plantas y
busca componerse también insertandose en una figura geométrica pura: un
cubo platénico de cuarenta metros de lado. Pero, a diferencia del proyecto de
McLeod, Ferrara y Ensign y por su situacion a media ladera, se accede por el
centro de una de sus caras. Este cubo perfecto, base ideal de la composicion,
es excavado, mordido, mellado y transformado durante el proceso de proyecto,
tanto por razones funcionales como por exigencias de factores compositivos
autoimpuestos, de orden menor, que van alterando poco a poco la figura pri-
migenia.

En primer lugar, la singularidad en la posicion del acceso, nos conduce
hasta el centro de la figura, hasta su corazdn, diferenciando tres niveles o
sectores que los autores buscan caracterizar de tres formas distintas y ain
opuestas: un gran hall interior, de doble altura, con iluminacion cenital por
medio de una piramide —nuevo solido platonico insertado en el cubo- y
Unico punto donde concentrar el disefio espacial del edificio, hoy muy alte-
rado. Sobre él, un edificio-patio o claustral de cuatro plantas de altura, en el
que se desarrollarian las actividades docentes: tetricas y graficas de la
Escuela, a través de estratos superpuestos, diferenciados en su caracter uni-
tario, pero vinculados por ese caracter comUn que le otorga el vacio central,
no transitable, en torno al que se deambula. Y bajo el gran hall, a modo de
basamento, aunque sin la presencia extendida y estereotomica del zo6calo
americano, toda una serie de niveles organizados en entreplantas, donde se
ubican las distintas aulas magnas, los talleres y laboratorios, y las restantes
funciones complementarias (Fig. 5).

A su vez esta organizacion funcional de la composicion se ve afectada por
la introduccién de un fuerte presupuesto estructural que se impone sobre ella,
hasta el extremo de hacerla ilegible o poco legible en alguna de sus partes: para
construir ese cubo platonico virtual, los arquitectos deciden ir no a un sistema
tradicional, clésico, estable, que apoyase claramente en el terreno el edificio,
cuyas distintas plantas irfan sosteniéndose entre si, las superiores sobre las
inferiores, desde la base hasta la cubierta, como sucedia en la Woodson High
School. Por el contrario, siguiendo esquemas y modos de actualidad en ese
momento en todo el mundo de edificios colgados?, como el proyecto no cons-
truido de Reginald Malcolmson para una escuela de arte y arquitectura (1969),
los autores van a invertir el proceso, optando conceptual y estructuralmente
por no asentar el edificio sobre el suelo, sino por suspenderlo desde la cubier-
ta, del mismo modo que lo planteaba Malcolmson en su proyecto, como dejo
escrito: "El sistema estructural empleado incluye parcialmente el principio de
suspension, debido a las multiples ventajas que ofrece. Permite una facil inte-
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rrelacion entre los diversos volimenes construidos, con sus diferentes formas
y funcionas, combinada con la posibilidad de desarrollo independiente de cada
uno de ellos, de acuerdo con sus necesidades en cada momento, e incluso su
eventual desaparicion"1o,

Estructuralmente hablando, la Escuela de La Corufia es un edificio colga-
do de cuatro grandes parejas de vigas de hormigén en celosia, que se apoyan
en la cabeza de cuatro enormes pilares o ndcleos apilastrados también de hor-
migon que se elevan desde el suelo, Unos paralelepipedos perimetrales cuyo
interior se encuentra vaciado y ocupado por los nicleos de comunicaciones
verticales y de servicios: escaleras, ascensores, aseos e instalaciones, al modo
tan querido por Louis Kahn (1901-1974) y por sus discipulos, que tuvo uno de
sus ejemplos paradigmaticos en el edificio para los Knights of Columbus
(New Haven, Connecticut, 1969) de Kevin Roche y John Dinkeloo y se repli-
¢6, a menor escala, en obras como la escuela proyectada por McLeod, Ferrara
y Ensign. Se unen asi los conceptos platonicos y kahnianos con los énfasis
técnicos y estructurales propios de la utopia tecnoldgica de expresion brutalis-
ta, tan en boga en esos momentos en la arquitectura occidental?.

La masa de hormigdn trabajada proporciona la imagen arquetipica de la
Escuela y constituye la verdadera expresion plastica del edificio. Una expre-
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Fig. 5. Seccion, alzado y plantas de acceso y
de aulas graficas de
Arquitectura.

la Escuela de

10. MALCOLMSON, Reginald, "Proyecto de Escuela
de Arte y Arquitectura”, en Hogar y Arquitectura
97, 1971, p. 98, incluido también en su obra
Reginald Malcolmson: Visionary Projects for
Buildings and Cities, Washington: International
Exhibitions Foundation, 1974, p. 5.

11. ALONSO PEREIRA, José Ramon y Ri0 VAZQUEZ,
Antonio S., "Las Escuelas de Arquitectura de La
Corufa: una obra brutalista como origen de un
campus universitario”, en SCHNEIDER SANTOS,
Michelle y GNOATO, Salvador (coords.), Anais do X
Semindrio DoCoMoMo_Brasil. Porto Alegre:
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Fig. 6. Maqueta de la Escuela de Arquitectura.

sion que hubiera alcanzado cotas mayores si los problemas de presupuesto no
hubieran mermado las intenciones originales del proyecto, dénde las plantas
superiores se cerraban con una fachada en celosia de hormigén con la inten-
cién de tamizar la luz solar, tres aulas especiales se colgaban en voladizo sobre
la ladera en la planta de acceso, reforzando el caracter escultdrico del edificio,
cuatro potentes lucernarios coronaban la cubierta y el acceso principal se pro-
longaba con una destacada marquesina hacia el exterior, conformando un
espacio de transicion minimizado en el resultado final (Fig. 6).

6. LA ESCUELA COMO OBRA BRUTALISTA

Como habia sucedido con la Facultad de Ciencias de la Informacién
madrilefia, la formay la imagen de las Escuelas corufiesas se aleja de la ténica
general universitaria. Su hosco exterior es de un gris uniforme que muestra el
hormigdn de la estructura, sélo roto por las lineas en tono dorado de la carpin-
teria de las ventanas. Todo ello es reflejo de una corriente arquitecténica inter-
nacional de la época, el brutalismo, cuyo nombre tiene su origen en el término
francés brut: crudo, toméandolo del béton brut: del hormigdn sin tratar, tan
utilizado por Le Corbusier como expresion formal de su arquitectura tras la
Guerra Mundial.

En 1955, Reyner Banham, desde las paginas de The Architectural Review
y partiendo de las ultimas obras corbusierianas como la iglesia de Ronchamp
o la Unité d Habitation de Marsella, quiere dar un primer marco teérico a los
diferentes proyectos bajo el titulo de "nuevo brutalismo™ y en los sesenta y
setenta, el brutalismo se convirtié en un recurso expresivo generalizado: en
una moda arquitectonica en todo el mundo. Son proyectos que ponen de mani-
fiesto la crisis disciplinar en que el caos parecid reinar en la modernidad tardia,
cuando cada arquitecto quiso mas experimentar que buscar un lenguaje com-
partido.

En efecto, tanto el proyecto madrilefio como su continuacion y consoli-

dacion en los centros corufieses ponen en evidencia el panorama arquitecto-
nico que acontecia en Espafia al término del periodo desarrollista, donde la
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involucion iniciada por el Movimiento Moderno se une en esos afios a la
quiebra en el ritmo de la aceleracion econémica y al fracaso de la ciudad
moderna. Se trata de una crisis profesional y también en cierto modo social,
que se ve acompariada desde sus origenes por un fuerte proceso de critica 'y
de revision.

Todo un grupo generacional que estaba finalizando sus estudios en las
Escuelas de Madrid y Barcelona protesta en esos afios contra la arquitectura
establecida que intentaron contestar con formas arbitrarias, con edificios que
buscan convertirse en hitos urbanos, colgarse en el aire, desprenderse del suelo
y presentarse como fragmentarios. Entre ellos destacan las propuestas de
Castafion y Laguna, desde la ilusién de los dibujos iniciales a la méas comedida
realidad materializada, estableciéndose como emblemas de la arquitectura del
momento, previo a la recuperacion disciplinar que tiene lugar en la Galicia
inmediatal2.

7. LA ESCUELA COMO ORIGEN DEL CAMPUS UNIVERSITARIO

La legislacion espafiola vigente entonces sefialaba que, cuando una
Universidad alcanzase una poblacion de 12.000 alumnos, se debia crear una
nueva en la misma region. Era previsible que, en pocos afios, la Universidad
de Santiago de Compostela lograra esa cifra, por lo que las Escuelas de
Arquitectura y Aparejadores podrian sentar las bases, tanto académicas como
edificatorias, para llegar, eventualmente, a la realizacion de una Universidad
completa en La Corufa.

De hecho, la Universidade da Corufia, creada en 1989, tomara las dos
Escuelas como origen del Campus Universitario de la Zapateira. A ambas se
uni6 el tercer edificio del conjunto inicial: el antiguo Colegio Universitario —
reconvertido posteriormente en Facultad de Ciencias— que completa el conjun-
to docente, retomando la idea de la plaza como inicio y nicleo del campus,
extendido después por la ladera con nuevas facultades.

El proyecto original de Castafién y Laguna planteaba la plaza organizada
a dos niveles entre los tres centros, aprovechando la diferencia de cota para
ubicar un aparcamiento cubierto. Esta plaza fue finalmente descartada, dejan-
do los vehiculos y el viario en superficie con una urbanizacién anodina, negan-
do el caracter de corazdn publico del campus que poseia la propuesta inicial y
perdiendo asi una excelente oportunidad urbanistica y universitaria.

La Escuela de Aparejadores fue inaugurada por los Reyes en 1976 —hace
ahora cuarenta afios—, casi al tiempo que empezaban las obras de la Escuela de
Arquitectura, ocupada sin haberse terminado del todo cinco afios después.

El proceso apresurado de proyecto, la mutilacion de varios de sus aspectos
importantes en el proceso de ejecucion, lo torpe o descuidado de ésta, y las
reiteradas modificaciones cometidas en su mantenimiento por parte de sus
usuarios a lo largo de cuatro décadas de historia hacen de la Escuela de
Arquitectura corufiesa un edificio poco o nada valorado en la actualidad (Fig.
7), incluso negligido por sus usuarios, que no se molestaron en entender y que
en todo caso rechazaron siempre esta arquitectura tan singular y tan extrafia en
Galicia.
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Fig. 7. La Escuela de Arquitectura en la
actualidad.

Algunas irrespetuosas transformaciones y la ausencia tanto de un proyecto
de actuacion global adecuado a la arquitectura original como de la considera-
cion de su valor patrimonial, convierten a la Escuela de Arquitectura en una
obra en buena medida desconocida en los medios académicos y arquitectoni-
cos, pero emblematica de su tiempo historico, de su momento cultural, de las
ilusiones y de las confusiones en las que entonces se movia buena parte de la
arquitectura coetanea en América y en Espafia.
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CONCURSO INTERNACIONAL RESTRINGIDO DE
EDIFICIO POLIVALENTE EN MONTECARLO. 1969.
FERNANDO HIGUERAS EN JUEGO.

Jon Arcaraz Puntonet

Tras dos afios de preparativos, el Departamento de Trabajos Puablicos y
Asuntos Sociales del Ministerio del Estado de Mdnaco convocd en mayo de
1969 el Concurso Internacional Restringido para la construccion del Edificio
del Portier, en el barrio de Larvotto/Bas Moulins de Montecarlo en el
Principado de Ménaco. La convocatoria tenia por finalidad proyectar un edifi-
cio que se constituyera en un foco de actividad que animara la nueva zona
urbana de Larvotto.

Perteneciente al distrito de Montecarlo, el barrio de Larvotto/Bas Moulins
comenzo a ser remodelado en los afios cincuenta por iniciativa del recién coro-
nado Principe Rainiero I11. Asi como la zona superior de Moulins (actual Place
des Moulins) habia sido desde siglos atras residencia de monagescos, la zona
costera de la Playa de Las Gaviotas, que posteriormente cambiaria su nombre
por el de Larvotto, habia permanecido deshabitada debido a su mala fama: en
un primer momento por su desagradable microclima y sus mosquitos, portado-
res de enfermedades, y posteriormente, por la frontera que suponian las vias
del tren que conducian al centro de la ciudad de Mdnaco. De esta manera, la
Playa de las Gaviotas permanecio inalteradal.

El soterramiento de las vias del tren bajo el nuevo Boulevard de Larvotto,
construido entre 1958 y 1964, propicio el desarrollo de la zona baja. Dos
afios después, en 1966, la aprobacion del proyecto de extension sobre el mar
de la zona de Larvotto ordeno el rea. La Playa de Las Gaviotas fue conver-
tida en la nueva playa urbana de Larvotto estrechando su profundidad y
estabilizandola mediante diques. La franja de tierra liberada entre el
Boulevard Larvotto y el nuevo limite de la playa seria aprovechada para cons-
truir una serie de inmuebles residenciales a lo largo de la Avenida Princesa
Grace. En continuidad con este desarrollo del barrio, una lengua de tierra,
ganada al mar al suroeste de la Playa de Larvotto, seria el emplazamiento
para el nuevo concurso.

La parcela, de 13.000 metros cuadrados, estaba comprendida entre la linea
de costa y la Avenida Princesa Grace. Hacia el noreste lindaba con la Playa de
Larvotto mientras que hacia el suroeste contaba con la presencia del famoso
Casino de Montecarlo, construido por el afamado arquitecto Charles Garnier,
que dominaba la escena desde su ubicacion en altura.

m

1. GABRIELLI Gabriel, PER CARRUGI L histoire
illustrée des rues de la principauté de Monaco,
Niza, Taurus Editions, 2000.
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Si el emplazamiento de la parcela del concurso resultaba inmejorable, no
se quedo atrés el programa planteado. Este requeria, por un lado, la proposi-
cion de una ocupacion permanente para el edificio y, por otro, la construccion
de unos grandes espacios polivalentes con aforo para 1.500 a 2.000 personas,
capaces de albergar actividades eventuales o temporales. Estos Ultimos espa-
cios debian de poder adecuarse a programas tan distintos como arenas para
circos internacionales, cuadras deportivas, pistas de hielo, eventos de atletis-
mo, escenarios para espectaculos artisticos y salones de banquetes, bailes y
recepciones.

El concurso fue abierto a todas las nacionalidades pero restringido a aque-
llos que justificaran experiencia suficiente. Por ello, se dividid en dos fases. La
primera de ellas consistia en un concurso de méritos, acreditados mediante la
presentacion de un curriculum de obra construida. Los equipos que pasaran
esta criba obtenian la invitacion para participar en la segunda fase.

La primera fase del concurso se resolvio con la invitacion de trece equipos
competidores: los franceses Henri-Pierre Maillard y Paul Ducamp, Roger
Anger y Mario Heymann; y Gérard Grandval, los espafioles Francisco Javier
Séenz de Oiza, Fernando Higueras Diaz y Ricardo Bofill, los ingleses
Archigram, el finlandés Reima Pietild, el danés Helge Hjertholm, los polacos
Jan Chmielewski y Jan Lubicz-Nycz, el aleman Frei Otto y el denominado
Grupo de arquitectos monagescos. Quedaron eliminados los equipos de Al
Mansfeld, Denys-Louis Lasdun, Giulio Crespi, Jean-Francois Zevaco y
Manfredi G. Nicoletti.

Para la segunda fase, el arquitecto asesor del concurso, el Secretario
General de la Union Internacional de Arquitectos y editor de la revista
I” Architecture d”Aujourd”hui Pierre Vago cont6 con un jurado internacional
compuesto por figuras de la importancia del critico de arquitectura Michel
Ragon, el arquitecto austriaco Karl Schwanzer, el artista Yves Brayer y los
ingenieros Ove Nyquist Arup y René Sarger

El polifacético Michel Ragon, ademas de su gran labor como critico de
arte alrededor de los movimientos artisticos considerados informalistas, se
habia especializado en el campo de la arquitectura y el urbanismo. Entre otros
trabajos, fundd en 1965 el grupo GIAP (Groupe Internationale d”Architecture
Prospective) con arquitectos como Paul Maymont, Yona Friedman, Walter
Jonas, Kenzo Tange, Akira Kurosawa, Archigram, Frei Otto o Manfredi
Nicoletti entre sus miembros, para defender, como su propio nombre indica,
la prospeccion en el campo de la arquitectura y del urbanismo llegando a lo
utopico.

Por su parte, el arquitecto vienés Karl Schwanzer emergia en el ambito
internacional. Tras disefiar el pabelldon austriaco en la Feria Mundial de
Montreal de 1967, gand, en diciembre de 1968, el concurso para la sede y
museo de BMW en Munich. Por contra, el artista francés Yves Brayer estaba
claramente asentado y se dedicaba a labores organizativas. Desde 1957, era un
miembro electo de la Academia de Bellas Artes francesa; ademas, figuraba
como presidente del Salon d”Automne y curador del museo impresionista
Marmottan de Paris. Por Gltimo, qué decir de los afamados ingenieros Ove
Nyquist Arup y René Sarger que con su experiencia en obras de reconocido
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prestigio, como pudo ser el edificio de la Opera de Sidney, no descuidarian la
viabilidad técnica del proyecto.

Ellos juzgaron las trece propuestas presentadas en la segunda fase. Uno de
los criterios que tuvieron en mente fue la idea de un ambiente que favoreciera
el ocio, no sélo por el caracter del programa y la idea de polivalencia requeri-
da, sino también por el lugar en el que el concurso habia sido planteado,
Montecarlo, y, como no, por el estilo de la época, en la que la idea de juego,
sin lugar a dudas, estaba muy presente.

En este sentido, Francisco Javier Saenz de Oiza escribia en su memoria del
concurso:

El examen del propdsito que se nos encarga no puede menos que identificarse con el juego: el
juego como deporte, como diversion, como ociosa ociosidad. (...) Si el destino de nuestra
civilizacion depende de cdmo se organice el uso de los tiempos libres, el papel que puede caber
a este edificio y a Mdnaco puede ser sustancial como un instrumento a este servicio?.

Sin embargo, esta idea de juego? tenia diferentes modos de ser abordada. El
juego estaba directamente relacionado con una actitud lddica, de apropiacion
espontanea de los placeres de la vida. Segun el artista danés Asger Jorn, este
acercamiento espontaneo y libre a la vida implicaba que esta apropiacion, este
uso de cualquier cosa por parte de una persona, supusiera que esta cosa tomara
una forma humana debido a que su funcion respondia, es decir, estaba formada
y reflejaba una necesidad humana4. Este mismo criterio podria resumirse, en
palabras de Francisco Javier Sdenz de Oiza como: la actividad genera la forma®.
En cambio, el juego también fue abordado desde otros puntos de vista, entendi-
do como diferentes tipos de relacion. Sin embargo, en todos estos casos, existia
una caracteristica comdn: una complementariedad entre forma y contenido.

Esta intima relacion entre ambos términos no resultaba facil de abordar.
Por ello, los concursantes la interpretaron de formas diversas. Unos se mantu-
vieron en la clésica dicotomia entre ambas ideas. Otros, buscaron la supera-
cion del determinismo que la opcion anterior suponia. Entendieron la forma
como estructura formal, es decir, como organizacion, posibilitando la combi-
natoria de elementos en el espacio y en el tiempo. Este modo de abordar el
problema implicaba una cierta flexibilidad sin perder de vista la permanencia
necesaria de la arquitectura como medio para configurar el entorno. En cambio
otros, concentrados Unicamente en la programacion de eventos, en la configu-
racion de un entorno eventual y transitorio, abrazaron la idea de maxima
polivalencia, de un cambio continuo en los contenidos hasta el punto de que la
forma, siempre cambiante, perdiese importancia y estuviese abocada a un
segundo plano. En este rango de accion se movieron las diferentes propuestas.

Como era de esperar, las deliberaciones del jurado dejaron a un lado las
propuestas mas formalistas y superficiales. Por ejemplo, el excesivo expresio-
nismo de las formas bioldgicas de la propuesta de Gérard Grandval vaciaba el
ejercicio de cualquier otro contenido (Fig. 1). Su trayectoria organicista y
naturalista evidenciaba su vacuo planteamiento. En ese mismo momento esta-
ba construyendo los inmuebles-flor de Créteil, también llamados mazorcas de
maiz. Se trataba de un conjunto de 10 torres caracterizadas por sus balcones-
pétalo de hormigon acomparfiadas de otros edificios circulares dotacionales de
una Unica altura. Sin embargo, a pesar de lo llamativo del proyecto, estos bal-
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Fig. 1.
Fuente. Cité de I'Architecture et du Patri-
moine de Paris.

Propuesta de Gerard Grandval.

2. Nueva Forma n. 51 de abril de 1970. p. 65.

3. Ver definicion de juego HUIZINGA Johann,
Homo Ludens, Buenos Aires, Barcelona, Emecé,
1968.

4. BAUMEISTER Ruth, Fraternité avant tout. Asger
Jorn’s writings on art and architecture, 1938-
1958, Rotterdam, 010 Publi-shers, 2011. p. 162.
Traducido del ingles: If a thing is taken by a
human being who wishes to use it for a particular
purpose, it then takes into a human form, whose
function is to be shaped by, and reflect, a human
need.

5. Nueva Forma n. 51 de abril de 1970. p. 65.
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Fig. 2. Propuesta de Jan Lubicz-Nycz.

Fig. 3. Propuesta de Ricardo Bofill.

Fig. 4. Propuesta de Roger Anger y Mario
Heymann.

Fig. 5. Propuesta de Jean Chmielewski.

Fuente. Cité de I'Architecture et du Patri-
moine de Paris.

cones no eran mas que una epidermis adherida a una planta convencional, y
hasta cierto punto torpe, de viviendas. El interés por la figura de ambos pro-
yectos los condicionaba sobremanera.

Por su parte, la propuesta del arquitecto polaco afincado en Norteamérica
Jan Lubicz-Nycz, en colaboracion con los ingenieros Lev Zetlin Assoc., tenia
el mismo problema: un excesivo lirismo (Fig. 2). El proyecto, que consistia en
unos contenedores plurifuncionales, contenia usos tan diferentes como un
hotel, un espacio de congresos, viviendas unifamiliares, aparcamientos o gran-
des espacios administrativos. Sin embargo, su forma no se construia por agre-
gacion de piezas sino que era previa a los usos que contuviera. Ademas, la
genérica epidermis daba mayor importancia a la forma general constituyéndo-
se en una expresion lirica que no tenia en cuenta al habitante en cuanto que
individuo. En su disefio, su condicion urbana prevalecia sobre los intereses
particulares. El proyecto era una réplica de aquel presentado en San Sebastian
poco tiempo atras. Sin embargo, pese a esta insistencia, el disefio urbano no
estaba a la altura de sus primeras propuestas entre las cuales estaba la Golden
Gateway para San Francisco de 1960.

Con esta misma intencion urbana estaba pensado el proyecto de Ricardo
Bofill (Fig 3). Su maqueta presentada sin entorno era s6lo una muestra de su
interés por el funcionamiento interior de lo que él llamaba la Ville de I"Espace,
que estaba intentando desarrollar en diversos emplazamientos. Se trataba de
una urbanizacion en altura, y era precisamente esta condicion la que hacia que
el proyecto presentara un gran despliegue de densos volimenes en el espacio.
Como consecuencia de ello, el resultado era una gran masa inadecuada para el
lugar en el que se ubicaria.

De autonomia pecaba también la propuesta de Roger Anger y Mario
Heymann (Fig. 4). A pesar de su interés por el crecimiento de la forma propio
del mundo natural, su edificio parecia ajeno a su entorno, como si se tratara un
objeto depositado en el lugar. El disefio en espiral del concurso, al igual que
en su proyecto estrella de Auroville o Ciudad de la Aurora que estaban cons-
truyendo desde 1965 en la excolonia francesa de Puducherry, en India, tenia
un interés puramente formal.

La siguiente propuesta, aquella del polaco Jean Chmielewski, también se
erigia como un objeto autdnomo, esta vez formalizado con criterios naturalis-
tas (Fig. 5). Su z6calo construido como una orografia que se elevaba sobre la
calle Princesa Grace quedaba coronado por la cubierta del volumen principal
que también se pautaba segun las formas quebradas del z6calo.
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A diferencia de estas propuestas formalistas, la del equipo de Francisco
Javier Saenz de Oiza, compuesto por los ingenieros Carlos Fernandez Casado
y Javier Manterola y por los colaboradores Luis Burillo, Luis Camarero,
Margarita Luxan, Alfonso Valdés, José Carlos Velasco, Javier Velles y Javier
Vizcaino se caracterizaba por su abstraccion (Fig. 6). Su planteamiento de
construir un agora, un nuevo centro vital que no negara el anterior situado en
el barrio de Moulins sino que lo complementara, era ciertamente acertado.
Para ello las conexiones a modo de pasarelas a diversos niveles establecian una
continuidad fisica con el tejido urbano Sin embargo, la rotunda presencia y la
escala elegida contrastaba con el grano del tejido urbano de Montecarlo hasta
el punto de vulnerar el ambiente existente.

El edificio estaba concebido como una estructura de gran escala en la que
se insertaban diversos elementos que contendrian otros tantos usos. En cierto
modo, se trataba de una macroestructura que se parecia a la casbah organisée
que habian construido George Candilis, Josic y Woods para la Universidad
Libre de Berlin pocos afios atras. Pero en este caso, la estructura se desarrolla-
ba también en altura con ascensores y rampas como equivalentes verticales a
las pasarelas horizontales. La eleccion de esta macroestructura en la que se
insertaban diferentes piezas que podian variar segun las necesidades aludia a
esa idea de juego con la que iniciaron el proyecto. En este sentido apuntaban
en la memoria:

La determinacion de la forma que resuelva nuestro problema arquitectdnico es asf la investiga-
cion de la forma como contenedora y como instrumento para la liberacién del hombre ;Qué
forma de contenedor es identificable como forma arquitectonica para la actividad ludica, cuan-
do ésta en sustancia se reconoce expresion maxima de la libertad? La respuesta a esta pregunta
serfa el punto de partida en nuestro trabajo®.

También como un espacio-plaza disponible para ser ocupado fue concebi-
da la propuesta de Henri-Pierre Maillard y Paul Ducamp (Fig. 7). Su presencia
era la de un artefacto, como un quiosco publico que se cerraria cuando los
eventos lo requirieran. Esta estructura, cuyo mérito probablemente se debi6
también al ingeniero y asiduo colaborador Michel Bancon, consistia en una
estructura movil practicable retractil que se abria y se cerraba a modo de acor-
dedn. Contenia en el interior del gran espacio capaz de la estructura unos
elementos concebidos como piezas de mobiliario a modo de graderios y ele-
mentos singulares que albergarian diversos usos. Al igual que el proyecto
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Fig. 6. Propuesta de Francisco Javier Sdenz
de Oiza. Fuente. Cité de I’Architecture et du
Patri-moine de Paris.

6. Nueva Forma n. 51 de Abril de 1970. p. 65.
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Fig. 8. Propuesta de Reima Pietild.

Fig. 9. Propuesta del Grupo de Arquitectos
Monagescos.

Fig. 10. Propuesta de Helge Hjertholm.

Fuente. Cité de I'Architecture et du Patri-
moine de Paris.

anterior, éste fue concebido teniendo en cuenta la flexibilidad del espacio. Y
como el anterior consistia en un conjunto de piezas propias de un juego de
construccion que variaria segln las necesidades.

Del mismo modo, el finlandés ReimaPietild proyectd un espacio contene-
dor modificable, en cuyo centro se encontraba una sala multiusos con forma
de rifion en planta cuyos elementos retractiles conseguian el caracter polivalen-
te requerido. Por otra parte, la propuesta jugaba, también en términos abstrac-
tos, con su imagen de gigante cangrejo o molusco marino en la costa de
Montecarlo para aludir a una situacién simbdlica que representara al proyecto

(Fig. 8).

En el extremo opuesto a los proyectos megaestructurales se encontraban
los comedidos ejercicios abstractos y rigurosos del Grupo de Arquitectos
Monagescos y del danés Helge Hjertholm (Figs. 9 y 10). Los primeros desa-
rrollaban una arquitectura racional con varios elementos que evidenciaban su
funcion. El conjunto tenia un caracter maritimo. El caso del proyecto del danés
estaba formado por un zécalo de escalinatas de acceso y graderios y una
cubierta formada por una pieza en forma de arco extruido que se repetia con
ligeras variaciones segun las necesidades. Este proyecto estaba directamente
influenciado y hasta inspirado en la arquitectura de Jérn Utzon.

Por Gltimo, los tres proyectos finalistas recibieron el reconocimiento por
ser capaces de conjuntar muchas de las referencias anteriores construyendo
una arquitectura de una consistencia a destacar. Sus proyectos congregaban
una serie de estrategias que evocaban una serie de valores con los que se expli-
caba la ideologia que perseguian. La idea de juego y, por lo tanto, la relacion
entre forma y contenido se expresaba en cada caso de un modo diferente.

Los elegidos fueron los equipos de Fernando Higueras, Frei Otto y

Archigram. Comparando los tres proyectos se puede leer el dilema que en
aquel momento estaba de actualidad. Se podria decir que pugnaban en este
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ultimo duelo, dos maneras opuestas de entender la arquitectura, dos posibles
caminos que la arquitectura de vanguardia podria seguir a partir de ese
momento, basadas en un diferente acercamiento a la relacién entre hombre y
naturaleza, y mas concretamente, entre naturaleza y tecnologia.

Por un lado, la arquitectura de Archigram estaba basada en la confianza
ciega en el progreso tecnolégico. Tras aferrarse a la tecnologia mecénica,
ahora su foco de atencion viraba hacia la tecnologia cibernética. Como conse-
cuencia de este cambio de paradigma, su idea de consumo cambié desde la
adquisicion y posterior desecho de mercancias? hacia el uso mucho mas limpio
de informaciones. De esta manera, salvaban las implicaciones ecoldgicas que
el derroche de la sociedad de la afluencia significaba.

Sin embargo, el consumismo que hasta entonces habian defendido no
encajaba del todo con la nueva direccion que sus postulados parecian tomar.
Su visién pop de la realidad permanecia intacta. Y su presentacion mantenia
un cierto esnobismo muy ligado al lujo y modo de vida del Principado:

A todos nosotros, el nombre de Monte Carlo evoca Glamour, Dinero, Indolencia y Exdticos —
irrealidad como la vida real — trajes crema y Rolls-Royces blancos -y, por fin, un lugar al sol
para Archigrams.

En cualquier caso, concentrdndose en la relacion entre arquitectura y tec-
nologia, Archigram propuso una solucién que escondia bajo un manto verde la
potencia de una sociedad tecnoldgica que facilitaria la eventualidad y transito-
riedad que el programa solicitaba (Fig. 11). La idea del paisaje equipado,
basada en el suefio del jardin tecnolégico o foresta cibernética para el aborigen
electrénico de David Greene?, consistia en:

(...) la realizacion del modelo mitico de Mcluhan, en que las tecnologias estarian devolviendo
al hombre a una cultura integral y primitiva, en un mundo re-tribalizado por la presencia ubicua
e instantanea de la electricidad10.

Por el otro lado, el modo de pensar de los otros dos finalistas estaba mas
enfocado hacia la vida del hombre en consonancia con la naturaleza a través
de una lectura menos mediatizada del habitar, en el sentido de la obligatoria y
preponderante intermision de un medio, el tecnolégico, que no era el soporte
de vida natural. Ellos lo consideraban un medio pero no un fin en si mismo.
Por ello, la naturaleza permanecia en posicion preeminente sobre la tecnologia.
Su respeto hacia la Madre Tierra era prioritario. Ellos conjugaban la idea de
cambio con aquella de permanencia proyectando dos edificios basados en la
flexibilidad a largo plazo mas que en la polivalencia a corto.

La posicion de Frei Otto era la de construir estructuras inspiradas en for-
mas naturales prestando especial atencion a sus propiedades técnicas, tanto
formales, estructurales o ambientales (Fig. 12). A pesar de la ligereza de
muchos de sus proyectos, el aleméan no intentaba conseguir una arquitectura
efimera, sino una intervencion minima pero con voluntad de permanencia que
evitara malgastar recursos. El no entendia el cambio en términos de consumo
permanente de datos o mercancias, en el que una moda sucedia a la siguiente
sin solucion de continuidad ni final aparente y mucho menos decantacion (til.

Sino que lo asumia en los términos de un intercambio ecosistémico en el
que la propia tierra formaba parte del conjunto.
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Fig. 11. Propuesta de Archigram.
Fig. 12. Propuesta de Frei Otto.

Fuente. Cité de I'Architecture et du Patri-
moine de Paris.

7. Hasta entonces, manejaba el concepto de
expendability o habilidad para desechar.

8. Nueva Forma n. 51, Abril 1970, p. 59.
Traducido del inglés: To all of us, the name of
Monte Carlo has conjured up Glamour, Money,
Indolence and Exotic - unreality as real-life -
Marienbadin-California - cream suits and the
white Rolls-Royces - and, at last, a place in the
sun for Archigram.

9. GREENE David, All watched over by machines of
loving grace, 1969.

10. COSTA CABRAL Claudia, Archigram en
Montecarlo y la idea del paisaje equipado, Revista
Materia Arquitectura n. 3, 2011. p. 54-63.
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Fig. 13. Propuesta de Fernando Higueras.
Fuente. Cité de I'Architecture et du Patri-
moine de Paris.

Su propuesta consistia en una céascara fabricada con una reticula modulada
de secciones en U galvanizadas que podia deformarse ligeramente para dar
forma a la piel que envolvia el programa solicitado. Esta reticula se apoyaria
sobre unos mastiles auxiliares durante la presentacion de la estructura.
Entonces, tras la colocacion de unas vigas de atado de hormigén en las seccio-
nes en U y el sellado de sus juntas con mortero, la estructura auxiliar podria
eliminarse. La envolvente resultante cubriria las estructuras de hormigén que
nacian del suelo y albergarian las actividades del edificio. A pesar de que el
tipo de estructura no era nuevo — ya lo habia ensayado en Essen, Berkeley y
Montreal — la dificultad estribaba en la dimension de este experimento. Sin
embargo, el equipo de Frei Otto tenia total confianza en la propuesta.

Por su parte, el equipo de Fernando Higueras, formado por Eulalia
Marques, Antonio Mird, José Serrano Sufier y Ricardo Urgoiti, adquirié la
posicion contraria a la ligereza de los asentamientos de Frei Otto para llegar al
mismo fin. Trabajo la materia desde el arquetipo de la cueva. Adopt6 la con-
viccion de que el respeto por la tierra también podia conseguirse a través de
una intervencion sustancial en ella. La densidad que propiciaba el intercambio
y la vitalidad de la ciudad mediterranea eran ejemplos a seguir. Por el contra-
rio, tenfa claro que este modo de construir podia derivar en verdaderas moles,
edificadas sin sentido alguno, que iban en contra de la relacion entre el hombre
y la naturaleza que él defendia.

Es por ello que reflexiond sobre la construccion de un entorno en el que el
hombre se sintiera feliz, en el sentido en el que Gaston Bachelard proponia.
Mas alla de la creacion de edificios se concentré en la recreacién de lugares
comunes o familiares del ser humano. Sus planteamientos descansaban en el
firme convencimiento de que la manifestacion fenomenoldgica de ciertos
arquetipos o simbolos devolveria al hombre su confianza en el mundo. El
concepto de arquetipo propuesto por Carl Gustav Jung estaba basado en la
creencia de que existian unas continuidades simbdlicas o simbolos colectivos
que afectaban al individuo particular. Estos simbolos heredados, grabados en
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el inconsciente del hombre, le permitian identificar su naturaleza interior con
aquella de la Naturaleza, y asi recomponer la enajenada unidad del mundo que
tanto anhelaba (Fig. 13).

Sin embargo, el proyecto tenia una complejidad mayor que la imagen final
sugerida. Podria considerarse como un macroestructura tipo mat-building. Su
aparente amorfia contrastaba con la rigurosa modulacién del conjunto. La
indeterminacion de la forma era posible gracias a un orden abierto. O dicho de
otra manera, la indeterminacion de la forma era el reflejo de la organizacion
interior, Consistia en un intento de evidenciar en la superficie la composicién
interna de la materia: el contenido. Por lo tanto, se trataba de un edificio des-
carnado, sin fachada: la forma era materia pura, contenido puro.

Aungue menos aparente y evidente que los ejemplos de Archigram, Henri-
Pierre Maillard y Paul Ducamp o Francisco Javier Saenz de Oiza, la idea de
juego estaba también presente en la propuesta de Fernando Higueras. La idea
del juego basada en la relacion entre forma y contenido, entendidolo como
organizacion, se presentaba en esta propuesta como la relacion entre superficie
exterior y estructura interior, o dicho de otra manera, como la relacion entre
forma y estructura formal. En este caso, se cefiia a aspectos puramente arqui-
tectonicos, en contraposicion a la propuesta del Grupo Archigram concisamen-
te definida por Simon Sadler como Arquitectura Sin Arquitecturall.

En Archigram, las relaciones establecidas en el juego se reflejaban en la
forma o disposicion de mobiliarios y otros elementos méviles. Estos eran el
reflejo de la vida de los individuos. Se trataba de un acercamiento a la union
entre forma y contenido desde el fenémeno social. En cambio, en Fernando
Higueras, la forma consistia en la estructura u organizacion del contenido. Es
decir, la estructura formal definia tanto la superficie como la organizacion
interior del contenido. Una vez determinada esta organizacion mediante un
orden abierto, el uso se veria condicionado pero no determinado, permitiendo
la flexibilidad deseada.

Es decir, en el caso de Archigram, al no estar sujeto a ningln condicionan-
te previo, al no existir un orden previo, al optar por una apertura completa,
cualquier juego se organizaria segun las apetencias de los participantes u orga-
nizadores. Habria que construir la situacion en cada ocasion, confiando toda la
arquitectura a elementos moviles, ligeros, flexibles, y perecederos. No habia
lugar para ningdn tipo de permanencia, todo seria transitorio y eventual: un
cambio permanente. La forma y el contenido sélo se definirian en cada y para
cada evento. Para tener un entorno lidico habia que jugar continuamente,
construir estas situaciones continuamente, con el coste material y creativo que
esto supondria: montar todo de cero en cada ocasion. Visto como modelo de
ciudad, suponia una anarquia formal que s6lo podia ordenarse desarrollando
estos eventos dentro de un entorno ya existente aunque modificado por los
nuevos elementos portatiles.

Finalmente, esta nueva manera de enfocar la idea de juego llevo al jurado
a considerarla, eligiendo la propuesta de Archigram como ganadora. Habia
llegado la hora de un nuevo paisaje, de una nueva era. Esta idea de paisaje
desplazaba el foco de atencion desde la relacion organica entre naturalezay 1. SADLER Simon. Archigram: Architecture

. . ., . .. N Without Architecture, Cambridge, Massa-
arquitectura hacia una relacion de simbiosis entre naturaleza humana y ciber-  chussets, The MIT Press, 2005.
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nética. Entonces, la arquitectura como se habia entendido hasta ese momento,
desaparecia, cambiaba de paradigma: de la relacion permanente con la natura-
leza se pasaba a una relacion indeterminada basada en los eventos transitorios,
que con el tiempo llegarian a ser virtuales, y que la comunicacion de las tec-
nologias eléctricas y electronicas podia proveer. Ambos tipos de relaciones con
la naturaleza representaban la idea de la arquitectura como infraestructura, sin
embargo, una reposaba en la relacion con el lugar estructural, mientras que la
otra recaia en el uso de una infraestructura tecnolégica como medio para rela-
cionarse, entendiendo el lugar como acontecimiento.

Sin embargo, la falta de forma permanente de esta Arquitectura Sin
Arquitectura llevo a describirla de la siguiente manera:

Podemos ver la idea de la colina verde al borde del Mediterraneo, marcada s6lo por puntos de
servicio del tamafio de hoyos de golf, como la muerte de la arquitectural2.

E irremediablemente, esta muerte de la arquitectura tomo6 forma en esta
ocasion. El callejon sin salida al que abocaba el proyecto ganador, hizo que el
Principado de Monaco abandonara el proyecto del centro de entretenimiento
poco después.

En conclusion, las ideologias ecoldgica y consumista basadas respectiva-
mente en un orden abierto o en un cambio continuo (moda) representaban dos
modos diferentes de entender la vida. Los valores contenidos en la flexibilidad
de un orden abierto basado en la complementariedad entre permanencia y
cambio chocaban de frente con la idea de un relativismo en el que la polivalen-
cia era la regla. La indeterminacion de la forma fue abordada en cada caso de
un modo diferente, segun se entendiese como relatividad, es decir, como una
de las posibilidades de la forma superficial dentro del orden que contenia, o
bien, como el relativismo de la forma, es decir, como la ausencia de una forma
permanente, como el cambio de contenido constante. A pesar de que, en este
altimo caso, en cada cambio existiese una complementariedad entre esa forma
y su contenido, no tenia porqué existir una relacion entre las formas en la
secuencia de acontecimientos, no existia una estructura interna en la secuencia.
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SERT. DIALOGOS MEDITERRANEOS.
LA IMPLANTACION DE LA CASA EN VENEZUELA,
ESTADOS UNIDOS Y FRANCIA

Oscar Miguel Ares Alvarez

Christian Norberg-Schulz nos recuerda en Intentions (1965) o en el elo-
cuente Genius Loci. Towards a phenomenology of architecture (1976) que el
hecho de construir se basaba en el descubrimiento de lo preexistente, ilumi-
nando y haciendo suyas raices, materiales o costumbres. Las condiciones de
un entorno y la referencia a un periodo, sintetiza Norberg-Schulz, han servido
al arquitecto como patron para definir las trazas de su arquitectura. A veces
ocurre que aquel daimon particular, el genius loci, que habita en un determi-
nado lugar y pone de manifiesto la obra de arquitectura, es capaz de viajar. A
través de la memoria y el recuerdo el arquitecto transporta en sus maletas sus
propios mitos y simbolos, pertenecientes a otros lugares y tiempos, dejandolos
posar sobre contextos diferentes.

La construccion en arquitectura de un lenguaje basado en el Mediterraneo
tuvo su momento afortunado en unas pequefias casitas construidas para el
disfrute del fin de semana en el macizo de La Garraf. Los planos del conjunto
fueron firmados en 1935 por J.L. Sert, J.B. Subirana y Torres Clavé. Este Ulti-
mo y la fotégrafa Margart Michaellis, se ocuparon de que las instantaneas
tomadas aparecieran en el nimero 19 de la revista AC. Construcciones moder-
nas pero fundamentadas en la tradicion mediterranea, que empleaban algo tan
antimoderno como la bdveda catalana o los muros de mamposteria. EI mobi-
liario reforzaba estas intenciones al alejarse de la veneracion por el producto
industrial, aportando a los interiores de las viviendas toda clase de ceramicas,
mimbres o sillas artesanales. Sert, y sus comparfieros, en aquellos afios treinta,
indagaban en la busqueda de cédigos que desarrollasen una arquitectura basa-
da en la mitologia vernacula del Mediterraneo.

Aquel mismo afio de 1935, en el nimero 18 de la revista que editase el
GATEPAC, Actividad Contemporanea, J.L.Sert rubricé un texto cuyo titulo
dejaba claras sus intenciones. En Raices Mediterraneas de la Arquitectura
Modernal, podiamos leer: "Las construcciones de los paises mediterraneos
presentan, en todas las épocas, unas caracteristicas de orden general comunes
a casi todas ellas. Podriamos llamarlas "caracteristicas constantes" o simple-
mente "constantes” de la arquitectura mediterranea”. Sert, apuntaba hacia la
creacion de un cédigo, de un lenguaje —amparado por la tradicién histérica
popular— s-obra el que construir una moderrudad alternativa. Las dudas queda- SERT. JL, AC 18, Sequndo Trimestre de 1935,
rian despejadas parrafos después: "La arquitectura moderna es un retorno a las  GATEPAC, Barcelona, 1935, p. 31.
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4. Ibidem.

5. OCKMAN, Joan, "Los afos de la guerra: Nueva
York, Nueva Monumentalidad" en Sert, Arquitecto
en Nueva York. AAVV. Actar/Museo de Arte
Contemporaneo, 1997, Barcelona, p. 84.

formas puras, tradicionales, del Mediterraneo jEs una victoria méas del mar
latino!"'2. Sert, y sus compafieros, manifestaban su deseo por codificar y pro-
ducir modernidad a partir de arquetipos esenciales, extraidos del alambique de
lo popular de un siempre mitico Mediterraneo.

Los afios treinta supusieron para Sert la creencia de que era posible otra
modernidad, adelantandose a la crisis que el movimiento moderno sufriria tras
la Segunda Guerra Mundial. Influenciado por Miro, el arte primitivo y sobre
todo Le Corbusier, los trazos del arquitecto catalan sobre su arquitectura deja-
ron constancia de que aquello de la modernidad mediterranea no estaba muy
alejado de lo predicado y ejecutado en el norte de Europa. Como nos recuerda
en una entrevista mantenida con R. Campbell en 1981: "Mis amigos y yo en la
Universidad de Barcelona, estdbamos muy influidos por la arquitectura popu-
lar. En seguida advertimos que la nueva arquitectura que nos llegaba en las
revistas alemanas, escandinavas y holandesas se parecia a nuestros edificios de
la costa mediterranea (...) asi que nos parecia que aquellas cosas no eran tan
modernas para nosotros como las consideraban alla en el Norte™3. Lo cierto es
que, y con independencia de lo interesada que fuese aquella manifestacion, en
1937 las maletas de Sert llegaron a Nueva York cargadas con los fundamentos
de una gramatica formal y mitica, experimentada en las viviendas de La Garraf
y en otra serie de construcciones mediterraneas de su Catalufia natal. Entre
aquellas "constantes" que viajaron con él se encontraban muros de mamposte-
ria, sillas de mimbre, procesos constructivos basados en la béveda catalana,
encalados o fundamentos, mas intangibles, como la nocion de pesadez, opaci-
dad o gravedad, que se oponian al refinado lenguaje de la modernidad basado
en la ligereza, trasparencia y levedad. Arquitectura como punto de encuentro
en vez de como ambito de exclusion.

"Para Sert, nunca habia habido conflicto entre modernidad y Mediterraneo:
convergian", nos recuerda Campbell4; Sigfried Giedion, en el mismo sentido,
escribid en una monografia dedicada a su persona: " Cuanto mas tiempo lleva-
ba viviendo fuera de Espafia —en Paris, Nueva York y después en Hardvard-
mas intensamente ha expresado su cardcter mediterraneo™s. Era una cuestion
de tiempo que Sert desatase su mitico imaginario en tierras extrafas.

Las arquitecturas de Sert, las ejecutadas fuera de las costas mediterraneas
de su afiorada Catalufia, participaron, en mayor o menor grado, de la dialéctica
entre lo local y lo foraneo. La arquitectura del catalan, en su época americana,
podria entenderse como una platica continua entre modernidad, tradicién y
Mediterraneo.

No debemos de olvidar que el contexto intelectual tras la segunda guerra
mundial para ejercer una arquitectura de inspiracion vernacula mas que favo-
rable era necesaria. Tras el desastre se exigia repensar la relacion entre el
hombre y la arquitectura. Desterrar el pensamiento exclusivamente funciona-
lista por otro mas humanizado, que tuviese en cuenta lo particular, las costum-
bres, la integracion de las artes, en definitiva: lo irracional; tal y como quedd
reflejado en las actas del CIAM VI en Brighwater (1947); el primero que se
celebro después del horror. Por entonces, Sert no era uno a convencer, ya lo era
y ademas, en su Catalufia natal, ya habia sabido fusionar modernidad y tradi-
cion. Para él, la historia no era un proceso temporal, una cronologia sobre la
que apoyar la justificacion de su obra. Aunque compartia las frases que
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E.N.Rogers pronunciase en el VII CIAM de Bérgamo -"La importancia del
estudio de la historia y de sus efectos son un medio para entender la vida con-
temporaneat- su estudio se alejaba de las grandes construcciones del pasado,
las veleidades barrocas o las avenidas proyectadas por Haussman. El pasado
que debia ayudar a construir un presente y un futuro, se asemeja mas al pensa-
miento de G.Alomar de una historia atemporal, sin un transcurrir, suspendido
sobre el Mediterraneo, forjado sobre el mito por la devocién de lo popular,
como sinénimo de sencillez, esencialidad y autenticidad. Un pasado constante
que tenia una légica formal y un lenguaje propio?.

Cuando acometi6 sus primeros proyectos de ciudades en latinoamérica, a
través de la Town Planning Associates, el arquitecto tuvo oportunidad de pro-
yectar los mitos y simbolos de su imaginario. EI Genius Loci, viajé con Sert
desde el Mediterraneo hasta América en su memoria y sus recuerdos. No debe
extrafiarnos que una gran parte del disefio de sus proyectos latinos se basase en
la implantacion de arquetipos y constantes de la arquitectura popular, como el
caracteristico patio de la arquitectura doméstica mediterranea.

Es indudable que existe una relacion entre patio y Mediterraneo. Al menos,
Sert lo tenia claro: "(...).el patio se encuentra con frecuencia en el centro y el
este de Asia, Africa, América Central y América del Sur y (estoy seguro ) en
otros lugares. Sin embargo, La connotacion mediterranea estd firmemente
establecida en la mentalidad occidental". Sert quiso injertar el arquetipo ideal
y mitico de la casa mediterranea en latitudes alejadas de sus recordadas costas
catalanas; a fin de consolidar un Unico organismo arquitecténico. La Casa
Carrillo en Venezuela (1952), la Casa del arquitecto en Cambridge
(Masschussets,1956), o la Casa Braque en Saint Paul-de-Vence (1958), le sir-
vieron como excusa para definir las aproximaciones y dialogos que el arqui-
tecto catalan estableci6 entre el Mediterraneo y sus contextos.

A principios de los afios 50, la oficina de Sert en Nueva York recibi el
encargo de desarrollar la vivienda familiar de Francisco Carrillo Batalla. El
propietario, era el enlace en Venezuela de la Town Planning Associates para el
desarrollo de los proyectos de la cuenca del Orinoco®. No se ha podido deter-
minar su emplazamiento, pero sabemos que Sert trabajo en su elaboracién en
torno a los primeros meses de 195210, El estudio no pasé del anteproyecto; la
inestabilidad politica de los paises latinoamericanos provocé que la mayor
parte de lo proyectado por Sert y la Town Planning Associates no trascendieses
del tablero.

La distribucion de la Casa Carrillo se realiz6 sobre una planta rectangular
(Fig. 1), en torno a cuatro patios, de distinta escala, que organizaban las
dependencias. La vivienda de lujo, que proyectase Sert, debia resolver un
programa de distintas necesidades privadas y sociales. Los condicionantes
eran complejos: el caracter representativo de la casa implicaba que la vivienda
albergase una amplia zona destinada a salones, salas de recepcién y comedor;
ademas de dependencias para invitados que a su vez debian estar separadas de
las familiares.

La exuberante vida de la naturaleza venezolana debié recordarle la amabi-

lidad del Mediterraneo, por lo que el proyecto se concibié como un didlogo
entre este y el medio natural. Los patios no s6lo debian ejercer una funcién
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Fig 1. Casa Carrillo, Venezuelo. J. L. Sert,
1952, Harvard University.

6. ROVIRA, Josep Maria, "Sert y la teoria de la
ciudad", en Sert, 1928-1979. Obra Completa.
AAW. Ediciones Josep Maria Rovira, Barcelona,
2004, p. 158.

7. Al respecto, es recomendable la lectura del
articulo de Antonio Pizza, "El Mediterraneo: crea-
cion y desarrollo de un mito", en JL Sert y el
Mediterraneo, AAVV., Ediciones Antonio Pizza,
1984, Barcelona, p. 12-45.

8. SERT, Josep Lluis, Articulo inédito, sin titulo,
archivado en la Hardvard University, Frances Loeb
Library, Cambridge Mass. Fechado en 1954, en J.L.
Sert y el Mediterraneo. AAVV., Ediciones Antonio
Pizza, 1984, Barcelona, p. 220.

9. EI Sr. Carrillo era el encargado de entregarles la
documentacion necesaria para la elaboracion de
los planeamientos de Puerto Ordaz y Ciudad Pilar.
N.A.

10. ROVIRA, Josep Maria, en Sert, 1928-1979.
Obra Completa. AAVV. Ediciones Josep Maria
Rovira, Barcelona, 2004. p. 188.
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Fig 2. Casa Carrillo, Venezuelo. J. L Sert,
1952, Harvard University.

Fig 3. Esquema anteproyecto de Casa en
Cambridge para el matrimonio Sert,
Massachussets. J. L. Sert, 1956, Harvard
University.

Fig 4. Planta proyecto de Casa en Cambridge
para el matrimonio Sert, Massachussets. J.
L. Sert,1956, Harvard University.

11. En los archivos de la Josep Lluis Sert Collection
en Hardvard University, Frances Loeb Library,
Cambridge Mass se conservan nueve plantea-
mientos diferentes.

distribuidora, sino que incorporaban el paisaje al hogar; disolviendo los limites
entre interior y exterior. Para conseguir este fin, Sert establecié un complejo
mecanismo de relaciones visuales. Los patios de la segunda crujia, contando
desde el norte —colindantes con el cuerpo de habitaciones destinadas a huéspe-
des— se encargarian de prolongar el interior de la vivienda hasta el jardin
perimetral en el que se alojaba ésta; integrando la casa en el parque. Estos
patios, ademas de subrayar la percepcién de un todo continuo entre exterior e
interior, forzaban la ilusion de una aparente separacion de las estancias de
huéspedes respecto de las del resto de la vivienda. Es la Unica crujia que per-
mitia una fuga visual a través de toda la vivienda, capturando la completa
dimension de la casa; mecanismo que permite comunicar perceptivamente los
jardines que se extienden a ambos extremos. Los patios de la tercera y cuarta
crujia —relacionados con las zonas de salén y comedor del sur de la vivienda—
actuaban como espacios expansivos. Las salas colindantes limitrofes se
ampliaban visualmente, integrdndose estas con los patios; en concreto las
relacionadas con la vida publica. El juego de patios establecia una dualidad
lleno/vacio, positivo/negativo que se resolvia como una unidad visual cuyo fin
era integrar la naturaleza en las actividades de la vida diaria y social.

El didlogo entre vivienda, patio y vegetacion alcanz6 también la cubierta
(Fig. 2). La cobertura se proyect6 ajardinada y accesible. El contrapunto a esa
superficie verde lo constituian las cubiertas de boveda de medio cafion que
sobresalian sobre el tapiz vegetal. Un autentico tour de forcé, entre represen-
tacion mediterranea y naturaleza.

Conforme a la méxima albertiana, el proyecto reconocia a la arquitectura
como una ciudad pequefia. Dividido en cinco crujias, de este a oeste, las
dependencias nocturnas, tanto familiares como de invitados, se situaban en los
extremos, en una posicion norte/sur. Entre ambas, se distribuian los patios,
salones y comedores; a los que se les otorga la responsabilidad de la vida
social, el acceso desde la calle, la relacion, la manifestacion, el contacto con el
invitado o el extrafo. En cierta medida, el proyecto de la Casa Carrillo, es una
reduccidn en escala de aquello que por entonces tanto le ocupaba urbanistica-
mente a Sert: desarrollar en las ciudades un centro civico; un corazén para la
ciudad. En estos bocetos, convergieron, en su justa dimension, los principios
urbanos ensayados por el catalan en tierras latinas. Si algo le preocupaba a Sert
en el contemporaneo desarrollo de las urbes venezolanas de Ciudad Piar y
Puerto Ordaz (1952), fue crear unidades residenciales cohesionadas por un
potente Centro Civico. No hay mas que sustituir barrio por habitacion y plaza
por patio para evidenciar el paralelismo entre sus propuestas urbanas y la Casa
Carrillo.

A Sert, este planteamiento de patios multiples le sirvié para definir una de
sus proyectos mas emblematicos en el ambito doméstico: su vivienda en
Cambridge —Massachusets, 1956— (Fig. 3). Es conocido que el arquitecto cata-
lan perfil6 distintas soluciones!t. A lapiz, con trazos a color, uno de los bocetos
—siendo el planteamiento del programa menos ambicioso y mas reductivo— nos
recuerda a la Casa Carrillo; aunque finalmente la propuesta no se realizo.

Sert apostd por injertar el arquetipo de la casa con patio mediterranea en
el frio invierno de Cambridge (Fig. 4). Toda una declaracion de contradiccio-
nes. En un articulo inédito, probablemente fechado en 1954, Sert nos narra la

124



Arquitectura importada y exportada en Espaia y Portugal (1925-1975)

importancia que conferia a los patios: "La casa esta situada en una esquina, en
una parcela relativamente larga que se abre al campus de Cambridge. Esta
tiene tres patios, cada uno de una medida, funcion y forma diferente. El patio
frente a la calle es el mas grande, esta parcialmente pavimentado y se usa para
cenar y sentarse fuera. El patio central, de veinte cuatro pies cuadrados, esta
completamente pavimentado, y primordialmente es usado como una extension
del salén. El patio trasero, el cual esta decorado con un panel de Nivola, esta
sin pavimentar y es usado para bafios de sol y jardineria"12.

Su vivienda en Cambridge fue un ejercicio memoristico; un dialogo entre
el Mediterraneo y los mitos perdidos.

En ocasiones, los edificios sirven como amplificadores de las emociones
porque refuerzan las sensaciones de pertenencia o extrafiamiento, el acogi-
miento o el rechazo, la tranquilidad o la desesperacion®3. Apropiandonos de la
cita de Gaston Bachelard sobre que la casa es, mas aln que el paisaje, un
estado del alma, podriamos afirmar que Sert, con esta pequefia vivienda,
incrust6 su imaginario mediterraneo en las frondosas colinas del Este ameri-
cano; recreando parte de su mundo perdido a partir del arquetipo de la consa-
bida casa-patio mediterranea.

Aproximarnos al hogar de los Sert, no sélo deberia realizarse desde la
légica constructiva, sino desde la irracionalidad de las percepciones, los senti-
mientos y las fantasias. La casa no pretende ser una vivienda-patio sino una
imagen de ella. Al igual que en la alegoria de la caverna de Platon, la vivienda
en Cambridge es la sombra de su modelo. Al patio central no se le asigna
ninguna funcidn especifica, mas que la de expansion visual del salon (Fig. 5);
omitiéndose el caracter organizativo que el patio central tiene en la casa medi-
terranea. La historia, de manera transversal, nos ha mostrado el carécter utili-
tario del patio como elemento de distribucion. Pero, Sert rehlye esta asignacion,
omite su fin primario, para convertirlo en su particular objet-trouvé. La casa
de los Sert es la construccion afiorada, la recreacion de un mundo lejano y
afiorado, una arquitectura ubicada en los limites de la emocion mas que en la
légica racional.

A pesar de que la vivienda quiere representar a una casa mediterranea, el
proceso constructivo se basa en la metodologia norteamericana del montaje en
seco; olvidandose de los tradicionales métodos constructivos de la vernacula
cultura mediterranea. Su ejecucion se realizé a partir de los principios del
balloon frame. Nada nuevo. Otros apatridas, como Gropius y Breuer, al llegar
a Norteamérica aplicaron los principios que de alli traian pero acabaron cons-
truyendo sus propias viviendas bajo las técnicas constructivas americanas. En
palabras de Jaume Freixa: "Los maestros europeos no solo venian a influir y
transformar la arquitectura americana sino que también eran transformados
por esta"14,

Cuando Sert construy6 aquellas pequefias viviendas en La Garraf, la iden-
tificacion con la tradicion se realizé mediante la seméantica de los muros enca-
lados, las mamposterias o las ventanas mallorquinas. En Cambridge, sin
embargo, el arquitecto catalan omitié el 1éxico constructivo aprendido, cedien-
do a la forma, a la imagen de la casa-patio, la dialéctica con lo mediterraneo.
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Fig 5. Patio central de la casa en Cambridge
para el matrimonio Sert. Massachussets. J.
L. Sert, 1956, Harvard University.

12. SERT, Josep Lluis. Articulo inédito, sin titulo,
archivado en la Hardvard University, Frances Loeb
Library, Cambridge Mass. Fechado en 1954, en J.L.
Sert y el Mediterraneo, AAVV., Ediciones Antonio
Pizza, 1984, Barcelona, p. 220.

13. PALLASMAA, Juhani, Una arquitectura de la
humildad, Fundacion Caja de Arquitectos,
Barcelona, 2010. p. 161.

14. OCKMAN, Joan, "Los afios de la guerra: Nueva
York, Nueva Monumentalidad" en Sert, Arquitecto
en Nueva York. AAVV. Actar/Museo de Arte
Contemporéneo, 1997, Barcelona, p. 33.
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Fig 6. Proyecto para la Casa Braque. Saint
Paul de Vence, J. L. Sert, 1958, Harvard.

15. En un texto preparatorio para una conferencia
que nunca tuvo lugar, Sert, ademas de hablarnos
de los patios andaluces o de la casa de Diocleciano,
reconoce las deudas que la residencia de Braque
tiene con su vivienda en Cambridge. PESUDO,
Jordi. Rovira, Josep Maria, en Sert, 1928-1979.
Obra Completa. AAWV, Ediciones Josep Maria
Rovira, Barcelona, 2004, p. 246.

El tercer sustantivo que Sert emparentd con el mediterraneo fue arte. La
muestra mas notable del didlogo mediterraneo-arte fueron los proyectos que
realizé para el marchante Aimé Maeght en Saint Paul-de-Vence (Francia).
Entre los afios 1958 y 1971 el arquitecto catalan proyect6 y construy6 la cono-
cida Fondation Maeght, pero también —aunque sus planos tan solo se quedasen
en el tablero—, la Casa para el pintor Georges Braque (1958) (Fig. 6); dltimo
proyecto que toma como referencia el arquetipo de la casa mediterranea.

La vivienda se situaba en la falda de una montafia. Desde ella se alcanza-
ba a ver los Alpes, el municipio de Saint Paul-de-Vence o el horizonte del mar.
Un lugar claro, luminoso, nitido, despejado, en el que volvié a coincidir con
aquellos artistas que habia conocido durante su exilio en Paris. Giacometti,
Calder, Chillida, Braque, Chagall o Mir6, entre otros.

En el proyecto de la Casa Braque, nuevamente Sert recogio en su paleta de
materiales y estrategias constructivas principios que volvieron a evocar la
memoria mas ancestral. La intencion de crear un poblado tipicamente medite-
rraneo y antimonumental fue acompafiada, nuevamente, de mamposterias,
suelos cerdmicos de plaqueta, ventanas mallorquinas o encalados blancos.
Sert, al igual que en la década de los afios treinta, volvié a proyectar con muros
de carga y bovedas catalanas; lejos de la ejecucion en seco que el arquitecto
habia practicado —y ensalzado- en la edificacion de su vivienda en Cambridge.

El arquitecto catalan definié una vivienda compleja —de mayor dimension
que la ejecutada en Norteamérica— con tres patios sobre una planta rectangu-
lar; dos en los extremos, uno en la parte central. Uno de los aspectos mas
afortunados de este proyecto fueron las diferentes funciones que asign6 a cada
uno de los patios; contribuyendo a enriquecer y complejizar su programa.

Nuevamente, el patio central no participd de la funcion distribuidora. Su
disposicion es aislada, casi hermética. Esta plateado como un espacio interior,
compartimentado. Una habitacion mas, pero sin techo, que anuncia privacidad.
En este sentido, existe cierta aproximacion con determinadas arquitecturas
andalusis y medievales, reconociendo el autor su influencials. La funcién
extensiva del espacio interior, que experimentase acertadamente en Cambridge
y Venezuela, en este proyecto es reservada a los patios posterior y delantero.
El trasero, se encarga de prolongar funcionalmente la dimension del estudio
del pintor, permitiendo, mediante el empleo de una corredera, que el patio
formase parte del espacio de trabajo cuando la climatologia lo permitiese. Al
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igual que ocurriese con el central, su accesibilidad estaba préacticamente redu-
cido al pintor y sus colaboradores; un espacio introvertido, privado, delimitado
por un cerramiento de mampuestos. Todo lo contrario al frontal, que suprime
su frente hasta convertirlo en un belvedere sobre un paisaje mediterraneo que
es dominado por el horizonte del mar. La potencia de la naturaleza, como
ocurriese en la Casa Carrillo, es incorporada a la vivienda, al incluir generosas
perspectivas desde el salon y las habitaciones. Ambos patios, fueron ideados
para facilitar la apertura visual del interior hace el exterior, pero de manera
diferenciada. Mientras el posterior limita su apertura a un recinto acotado y
limitado, el frontal incorpora lo infinito al espacio doméstico, otorgando al
proyecto una notable complejidad.

Pero junto a la tradicion, Sert hizo convivir el arte. Formas nuevas. La
plasticidad de las chimeneas, las claraboyas de cuarto de circulo, las celosias
ceramicas, introducen nuevas constantes al l1éxico mediterraneo (Fig. 7). En
este proyecto, la arquitectura recogio otros elementos simbdlicos, transmisores
de identidades y creencias. Lo escultdrico, lo anunciado no hace tanto tiempo
como superfluo es integrado. La vivienda no solo tiene que cumplir sus fun-
ciones sino transmitir sentimientos; o como él mismo trascribiria. "(necesita-
mos) formas esculturales dispersas que no son tanto espacios habitables como
objetos dignos de ser contemplados™:6. El recurso a la emocién no es ninguna
novedad; sus afirmaciones son similares a las que realizo, en el afio 1935, al
describirnos las terrazas que incorporé a sus viviendas para Fin de Semana en
Garraf: "(...) seran, para muchos, inGtiles y poco funcionales; sin embargo,
son estos factores, lirica y espiritualmente, de primera importancia"?’.

En la Casa Braque, Sert incorpora nuevas plasticidades que establecen un
nuevo dialogo con la arquitectura mediterranea; principalmente en seccién. Al
igual que pasase en la Fondation, la introduccién de estos nuevos elementos se
realizaria en cubierta. Al muro corrido de mampuestos que cierra la vivienda
se opone, en su coronacion, los escultéricos lucernarios que alojaban las celo-
sias ceramicas que debian filtrar el viento y la luz, o las estilizadas chimeneas.
La cubierta plastica, ligera, curvilinea y sofisticada —al igual que ocurriese con
los enormes impluvium semicirculares de la Fondation— es formal y material-
mente opuesta a los muros aparentemente masivos, lineales, elementales y
primitivos que la sustentan. El color blanco de las formas de cubierta respecto
de la naturalidad de los muros contribuye a reforzar los conceptos de oposicion
y diélogo.

Desde su exilio en América, Sert establecié un sistema de dialogos multi-
ples entre Mediterraneo y naturaleza (Casa Carrillo), memoria (Casa Sert en
Cambridge) y arte (Casa Braque), utilizando como excusa formal uno de sus
paradigmas mas reconocibles: el patio en el ambito domestico

José Luis Borges nos advirtié que "(...) ningun escritor de verdad intento
jamas ser contemporaneo"18 porque lo explicitamente contemporaneo siempre
resulta un fracaso. Las palabras del escritor argentino bien podian haber sido
aplicadas a la arquitectura de Sert en el exilio. En estas tres viviendas, el arqui-
tecto catalan, desde el ejercicio de la sinceridad y la autenticidad, nos sugiere
novedades valiosas que son el resultado de un proceso que tiene como funda-
mento el contacto de la irracionalidad de sus anhelos con lo racional del con-
texto. Las tres construcciones evocan, bien desde la tipologia, la forma o los
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Fig 7. Proyecto para la Casa Braque, Saint
Paul de Vence, J. L. Sert, 1958, Harvard
University.

16. SERT, Josep Lluis, Articulo inédito, sin titulo,
archivado en la Hardvard University, Frances Loeb
Library, Cambridge Mass. Fechado en 1954, en J.L.
Sert y el Mediterraneo, AAVV., Ediciones Antonio
Pizza, 1984, Barcelona, p. 220.

17. SERT. AC n. 19. Tercer Trimestre de 1935.
GATEPAC, Barcelona, 1935, p. 36.

18. PALLASMAA, Juhani, Una arquitectura de la
humildad. Fundacion Caja de Arquitectos.
Barcelona, 2010, p. 126.
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19. lbidem.

materiales, la memoria de lo mediterrdneo. Pero mas que una reproduccion
literal son los deseos de un apatrida que guarda en su retina paisajes perdidos
y arquitecturas mitificadas. Cuando ese léxico aprioristico, que Sert llevo en
sus maletas, se relaciona con el paisaje, la prefabricacién o el arte, en vez de
ejercer una voluntad dominante, reductora, simplista o jerarquica lo que surge
es un nuevo planteamiento enriquecido desde los extremos. La arquitectura
mediterranea de Sert es esencialmente conciliadora; ligada a un proceso evo-
lutivo que se engrandece con apropiaciones del entorno. Las tres viviendas son
el resultado de un dialogo, de una revision constante de la historia que "(...)
no se escribe como un proyecto lineal progresivo, sino como un proceso cicli-
CO que se repite™19,
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UN VIAJE A TRAVES DEL PAPEL: LA DIFUSION DE
LA PRODUCCION ARQUITECTONICA ESPANOLA
EN LAS REVISTAS EXTRANJERAS

Pablo Arza Garaloces

Por todos es conocido que, en la década de los cincuenta, la arquitectura
espafiola tomé un nuevo rumbo, que le hizo progresivamente merecedora de
cierta atencion desde mas alla de nuestras fronteras. Era el inicio de una etapa
de cambio en la percepcion y valoracion de nuestras realizaciones por parte de
la critica internacional, que se acentuaria durante las décadas siguientes, y que
tuvo un claro reflejo en la atencion creciente de que fueron objeto las realiza-
ciones espafiolas por parte de las publicaciones especializadas, tanto europeas,
como americanas.

No es ningln secreto que, a lo largo del siglo XX, las publicaciones periodi-
cas han ejercido un fuerte protagonismo en la difusion de la arquitectura. Desde
su aparicion, se convirtieron en vehiculo de intercambio de opiniones y de tras-
mision de las Ultimas ideas, corrientes y tendencias. Fueron uno de los medios
mas importantes con el que contaron los profesionales de la arquitectura para dar
a conocer su produccion tedrica y practica entre sus contemporaneos.

A través de las paginas de estas publicaciones, los arquitectos espafioles y
sus obras han viajado y han sido conocidos en otras partes del mundo. Este
trabajo busca cuantificar cual ha sido la proyeccién que ha tenido la arquitec-
tura espafiola en el panorama internacional a través de este medio de difusion,
desde la década de los cincuenta hasta mediados de los ochenta.

El objetivo es trazar una vision panoramica de lo que se ha publicado sobre
Espafia en las revistas internacionales, principalmente europeas y americanas,
del periodo 1949-1986, que pueda servir de marco a otras contribuciones mas
especificas y concretas sobre la cuestion. Dentro de este panorama general, se
prestara atencion a diferentes cuestiones, como los paises y revistas que mas
han contribuido a la difusién de nuestra arquitectura, los arquitectos mas fre-
cuentemente publicados o las obras que han tenido una mayor repercusion
mediatica, al tiempo que se ofreceran algunas claves para la lectura o interpre-
tacion correcta de esos datos?.

CUANTO SE HA PUBLICADO: UN BALANCE GENERAL EN EL TIEMPO

A la hora de dar respuesta a la pregunta sobre cuanto se ha publicado es
necesario considerar en base a qué parametro se puede medir esta cuestion, en
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1. Esta comunicacion constituye un avance de la
investigacion que estoy desarrollando en mi tesis
doctoral, que se apoya sobre el andlisis de cerca
de 180 revistas de arquitectura del ambito inter-
nacional.
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Fig. 1. Grafico en el que la linea de puntos
sefiala el nimero de menciones por afo. La
linea continua marca la tendencia.

2. Con este concepto se contabilizan las distintas
referencias encontradas. Este término, con un
caracter voluntariamente genérico, hace referen-
cia a la amplia variedad de publicaciones sobre
arquitectura espafola extraidas de las revistas
analizadas. Quiza, mediante un ejemplo puede
quedar mas claro el significado del término: Se ha
considerado que una 'mencién’ es tanto un arti-
culo sobre arquitectura espafiola, publicado en un
determinado numero de una revista y con una
extension variable de paginas, como un nimero
monografico dedicado a Espafa, ya que aunque
estd integrado por diferentes articulos, estos for-
man una unidad, dentro del monogréfico. Lo
mismo ocurre con un articulo antoldgico, que
puede estar estructurado, por ejemplo, por una
primera parte con un texto y a continuacion una
exposicion de diferentes obras, todo ello es tam-
bién una unica 'mencion’

3. Ese afios se publican 41 menciones, numero
que supera por ejemplo a las 32 de 1957 y las 24
de 1959. Respecto al nimero de paginas, tenemos
168, este dato es superado en 1959, donde se
llega a 181, esto es debido a que, aunque en este
Ultimo afio el niumero de menciones es bastante
inferior, existen alguna de gran extensién como
por ejemplo un par de menciones dedicadas a la
obra del arquitecto Félix Candela. Lo mismo ocu-
rre en 1956, otro afio en el que se produce un
despunte en el nimero de paginas, debido en este
caso a la publicacion de 'Terre d'Espagne’, LArt
Sacré, 1956, n. 9-10.
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un estudio, donde una de las principales caracteristicas, es la heterogeneidad
de la documentacion recabada en las diversas publicaciones periddicas consul-
tadas. Teniendo esto es cuenta, se han establecido dos parametros de medida:
el nimero de ‘menciones’2 y el nimero de ‘paginas’, dedicadas a arquitectura
espafiola en las revistas internacionales.

En base a estos indicadores que se acaban de enunciar, en nimeros totales,
se han encontrado 1433 menciones sobre arquitectura espafiola, que traducido
al nimero de paginas son 9049. Pero, frente a estos datos totales, resulta de
mayor interés ver como es su distribucion a lo largo de los afios que conforman
el periodo de estudio (Figs. 1y 2).

Un rasgo significativo, que se aprecia al observar los resultados de las
gréficas (Figs. 1y 2), es la cantidad de fluctuaciones que estas presentan. Esto
puede generar cierta confusion a la hora de valorar como ha sido la difusion a
lo largo del periodo. Sin embargo, si nos fijamos en las curvas de tendencia de
ambas, los resultados se vuelven mas clarividentes, apreciandose una propen-
sion al crecimiento, aunque este no se produzca de manera lineal.

Comenzando por la década de los cincuenta, y fijando la atencién en la
grafica que mide el nimero de menciones (Fig. 1), es significativo como a partir
del afio 1954, se produce un salto en el crecimiento que se mantiene hasta el final
de los cincuenta. Dentro de estos afios, 1958 es en el que mas menciones se
publican en toda la década3. EI motivo se debe a dos acontecimientos que con-
solidan el lanzamiento de la arquitectura espafiola a la palestra internacional.

El primero de ellos tiene lugar en 1957, en abril de ese afio, los arquitectos
César Ortiz-Echagtie, Rafael de la Joya y Manuel Barbero Rebolledo, con los
comedores para la Seat, ganaban el prestigioso premio ‘Reynolds’, concedido
por el “Institute of American Architects’. La noticia, fue enseguida recogida en
las paginas de diferentes revistas internacionales, asi en mayo de ese mismo
afio aparece publicada en Architectural Forum, Architectural Record o
L’ Architecture d’Aujourd’hui. Pero es en 1958, una vez difundida la noticia del
premio, cuando diversas revistas publican extensos articulos en los que se
explica con detalle la obra: 7 de las 41 menciones que tenemos en ese afio son
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sobre los comedores de la Seat, estas las podemos encontrar en revistas como
Techniques et Architecture, Baumeister, Werk, Arkitekten (Copenague),
Arquitectura (México), Bauen und Wohnen o Architectural Design.

El otro hecho, de mayor relevancia editorial que el primero, es el Pabellon
con el que Espafia concurre a la Exposicion Internacional de Bruselas. De las
41 menciones localizada en 1958, 14 estan dedicadas a la realizacion espafiola
en revistas como Architectural Design, Architectural Forum, Architectural
Review o Baumeister, entre otras. Aflos mas tarde, el director de la revista
Architectural Review sefialaria cdmo muchos “fueron introducidos en la arqui-
tectura moderna espafiola a través del Pabellén espafiol de la Exposicion
Universal de Bruselas de 19584 (traduccidn del autor).

En los afios sesenta, en cuanto al nimero de menciones, se distinguen dos
etapas, una primera, hasta 1964-1965, en la que la tendencia al crecimiento,
aunque atenuada, sigue siendo positiva, y que viene seguida de unos afios en
los que se produce un descenso que se mantiene hasta el final de la década y
que continuara en el inicio de la siguiente. En cuanto al nimero de paginas,
con algunas matizaciones, la tendencia es similars.

En este contexto de decrecimiento, no podemos pasar por alto el afio 1969,
pues se convierte en una excepcion dentro de esa tendencia a la baja, resultan-
do ser el afio que mas menciones acapara en toda la década de los sesenta, y
también de los cincuenta y setenta, con un total de 59. En cuanto al nimero de
paginas no es quiza tan rotundo el aumento, aunque también destacaé. Este
despunte se debe principalmente a una mayor cantidad de articulos que, a
diferencia de otros afios, aglutinan tres arquitectos: Antonio Gaudi, Francisco
Javier Sdenz de Oiza y José Antonio Coderch.

Dejando atras los sesenta, en los primeros afios setenta, la difusion conti-
nda con una tendencia a la baja. Es a partir de 1975 cuando se recupera el ritmo
de crecimiento, que se acelera a lo largo de la etapa de los ochenta. Dentro de
esos afios se producen también varias fluctuaciones, como en 1977 y 1979, en
relacion al nimero de paginas (Fig. 2). En estos casos, el motivo se encuentra
en la aparicién de una serie de extensos monograficos. Asi, en 1977, de las 506
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Fig. 2. Grafico en el que la linea de puntos
sefiala el numero de pdginas por afio. La
linea continua marca la tendencia.

4. RICHARDS, J.M., "The Spain of Carlos Flores",
Architectural Review, 1962, n. 781, p. 187-189.

5. Entre 1962 y 1965 aparecen varios monografi-
cos que producen un incremento considerable en
el niumero de péginas, a partir de ahi, al igual que
ocurre en las menciones, se produce una cierta
bajada.

6. En 1969 hay 276, este dato es superado, dentro
de la década, por otros afios como 1963 con 324
paginas, 1965 con 304 paginas y 1970 con 296. I
motivo se debe a la publicacion, en esos afos, de
tres monograficos de gran extension dedicados a la
arquitectura espafiola: en el numero de abril
de1963, la revista japonesa Kokusai-Kentiku publi-
ca uno de 110 paginas; a su vez, en 1965, Zodiac en
el numero 15 publica otro de 182 y finalmente en
1970 esta el numero 149 de la revista LArchitecture
dAujourd'hui con 119 paginas.
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Fig. 3. Grafico en el que se representa el
porcentaje de cada tipo de mencion respec-
to al total.

7. "Antonio Gaudi", A+U, 1977, n. 86.

8. "La Catalogna", Lotus International, 1979, n. 23.
"50 Jaar Barcelona 1929-1979", Wonen-TA/BK,
1979, n. 8. "Contemporary Spanish Architecture”,
Controspazio, 1979, n. 4. "lberia", Werk, 1979, n.
35-36. "Spagna: un concorso per Vitoria",
Casabella, 1979, n. 453.
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paginas que se publican, mas de la mitad, 284, se corresponden con un nime-
ro sobre Antonio Gaudi, editado por la revista A+U7. Por otra parte, en 1979,
tenemos 501 paginas, de esas, 195 se reparten entre cinco monograficoss.

EL TIPO DE MENCIONES

Anteriormente, al definir el término ‘mencion’ se ha sefialado la ingente
cantidad de referencias de distinta naturaleza que se encuentran bajo dicho
término. Para una mejor comprension de la documentacion recogida conviene
aclarar su naturaleza. Dentro de la esquematizacion realizada, atendiendo al
modo en que aparecen en las revistas, se han establecido dos grandes tipos:

-Monogréaficos: aquellas menciones en las que un nimero de una revista
se dedica por entero a la arquitectura espafiola. Se han localizado 33, que
suman un total de 2363 péginas, casi un tercio del total. La mayor parte de
ellos, dos tercios, se publican entre 1975 y 1986.

-Articulos: Se trata de menciones publicadas en un determinado ndmero
de una revista, que no esta dedicado a arquitectura espafiola exclusivamente.
Conforman la mayoria de las menciones halladas, sumando un total de 1269.
Ademas, dentro de ellos se han detecto diferentes tipos. A continuacion se
muestra un cuadro que recoge la clasificacion realizada.

MONOGRAFICOS
Antologias sobre la trayectoria de un
ARTICULOS ANTOLOGICOS  amuitecto
| ) | Antologias generales
| ARTICULOS SOBRE EDIFICIOS
Crinicas de viajes
ARTICULOS Noticias da
Concursos
Nolicias o cronichs | Noticias soboe
ARTICULOS VARIOS sl
Moticias de
Congresos
Resefia de s
Texios
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Conviene aclarar que, respecto a los tipos de articulos, tanto los denomi-
nados “‘antolégicos’, como los “articulos sobre edificios’, se centran en mostrar
obras de arquitectura, acompafiados normalmente de abundante documenta-
cion gréfica; pero con el matiz de que los primeros, ofrecen una vision de
conjunto, reflexiva y con cierto caracter retrospectivo de la obra de un arqui-
tecto o un periodo, frente a los segundos, que normalmente muestran las obras
de manera aislada. A continuacion se muestra un grafico que recoge el porcen-
taje que representa cada tipo de mencion respecto al total (Fig. 3).

'LUGARES' DE DIFUSION: PAISES Y REVISTAS

\Voy a comenzar abordando la cuestion sobre donde se ha publicado cen-
trando la atencion en cuales han sido los territorios en los que se ha difundido
la arquitectura espafiola a través de sus revistas®. EI nimero de paises en los
que se han hallado menciones es de 34, en la grafica (Fig. 4) se puede apreciar
el modo en el que se reparten.

Del anélisis de la distribucién de menciones por paises en el tiempo, se han
detectado tres ‘tipos’ de territorios:

En primer lugar, tenemos unos pocos paises en los que la difusion se pro-
duce de manera continuada a lo largo del periodo y que a su vez concentran la
mayor parte de la misma; en segundo lugar estan aquellas areas geograficas en
las que las referencias a arquitectura espafiola se producen en un intervalo de
afios variable, pero que no llega a abarcar la totalidad del periodo y finalmen-
te existen un tercer y amplio grupo que comprende aquellos territorios en los
que la difusion es escasa e incluso, se podria decir, que anecdoética y carente
de relevancia, ya que ademas se encuentra muy diseminada, y en los que no
me voy a detener.

Comenzando por el primer grupo, son cinco los paises que lo conforman:
Inglaterra, Italia, Francia, Alemania y Estados Unidos. Entre ellos aglutinan en
total 1081 menciones, lo que supone un poco mas de las dos terceras partes del
computo total2o,

A la luz de los resultados, es preciso hacer algunas consideraciones; para
empezar, parece natural que sea en estos cinco paises, donde mas se ha difun-
dido la arquitectura espafiola en sus revistas. Conviene recordar que ha sido en
estos territorios, donde han surgido y se han desarrollado gran parte de aque-
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Fig. 4. Numero de menciones por pais entre
1949y 1986.

9. En este sentido quisiera aclarar que en lo que
aqui me voy a centrar es en aquellos paises de
origen de las revistas. No obstante, hay que tener
en cuenta que muchas de estas revistas, por su
caracter internacional, han sido también consu-
midas en lugares diferentes a los de su origen y
por tanto esto aumenta el alcance de la difusion
que las noticias de arquitectura espafiola hayan
tenido a lo largo del mundo.

10. Ademas, junto a estos grandes difusores, cabe
mencionar a otros dos paises, en los que, la difu-
sion, aun siendo menor, se produce con cierta
constancia a lo largo del periodo, se trata del caso
de Suiza y Paises Bajos, que en el ranking total
ocupan, la séptima posicion con 57 menciones y
la octava con 40, respectivamente.
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11. Para mds informacién remito al lector a
FRAMPTON, K. Historia Critica de la arquitectura
moderna, Ed. GG, Barcelona, 2010.

12. Para mas informacion acerca de los origenes y
desarrollo de las publicaciones periddicas de
arquitectura, remito al lector a HURTADO, Eva,
“Las primeras revistas', Desde la voluntad de per-
manencia. Las publicaciones periddicas de arqui-
tectura. Espafia 1897-1937 (tesis doctoral
inédita), Madrid, Universidad Politécnica de
Madrid, 2001.

13. HURTADO, Eva, Desde la voluntad de perma-
nencia. Las publicaciones periddicas de arquitec-
tura. Espafia 1897-1937 (tesis doctoral inédita),
Madrid, Universidad Politécnica de Madrid, 2001,
p. 33.

14. loid. P. 484.

15. En el caso de Estados Unidos, a pesar de no
existir esa proximidad territorial, a partir de 1953,
con la firma de una serie de pactos entre ambos
paises, si que existe una clara relacion politica,
economica y cultural, fruto de la cual cabria espe-
rar que el Norteamérica jugase también un prota-
gonismo mayor en la difusion de la arquitectura
espafola.

16. Este dato no es arbitrario, ya que a estas dos
bibliotecas eran a las que mas facilmente podian
acceder los estudiantes y jovenes profesionales.
Asi mismo recordemos que Madrid ha sido, en el
periodo de estudio, uno de los grandes focos
arquitectonicos del pais.

17. Esta cuestion aparece desarrollada en profun-
didad en ESTEBAN, Ana, La modernidad importa-
da. Madrid 1948-1968: Cauces de difusion de la
arquitectura extranjera (tesis doctoral inédita),
Madrid, ETSAM, 2007, p. 134 a 154.

18. En lo que a la etapa anterior se refiere, entre
1949 y 1975, no supera las 7 menciones.

19. En el ranking general ocupa el décimo puesto
respecto al numero de menciones, entre 1955 y
1965 sube hasta el sexto y entre 1966 y 1975 baja
hasta el octavo. Entre 1976 y 1986 no tiene nin-
guna mencion.

llas teorias, corrientes y movimientos que han marcado el devenir arquitectd-
nico del siglo XX11. Ademas, en lo que al ambito editorial de las publicaciones
periddicas se refiere, también ha sido en estos paises donde ha habido una
mayor tradicion y desarrollol2. A este, “la primera propuesta para un periodico
de arte se hizo en Alemania en 1755” y “s6lo cuatro afios mas tarde, en 1759
en Francia”13 asi mismo en Inglaterra y Estados Unidos aparecen las primeras
revistas en los albores del siglo XIX. En lo que a Italia se refiere “la profusion
de revistas desde el futurismo es también particularmente destacable”24.

Otro factor a tener en cuenta es la proximidad geografica entre Espafia y
estos paises, a excepcion obviamente de Estados Unidos!s. Este hecho, hace
que la Peninsula, aun siendo considerada, por sus vecinos europeos, Como un
pais de segundo orden en la practica totalidad del periodo de estudio; sea can-
didata a la hora de fijar la atencién y establecer contacto, por parte de los
grandes focos de creacion, con aquellas arquitecturas que podriamos denomi-
nar como periféricas en relacion a ellos.

Finalmente, cabe sefialar que estos paises fueron también los referentes
para gran parte de los arquitectos espafioles del momento. Un dato que
demuestra este hecho es que entre inicios de los cincuenta y finales de los
sesenta, la mayor parte de las revistas de arquitectura que recibia la Escuela de
Madrid y el Colegio de Arquitectos?s, eran justamente de Inglaterra, Italia,
Francia, Alemania y Estados Unidos!?. Por tanto, los arquitectos espafioles,
leian y conocian las grandes revistas de estos paises y es probable que sintiesen
admiracion hacia ellas y la predisposicion de que su obra apareciese publicada
en sus paginas, estableciendo en algunos casos fructiferas relaciones y colabo-
raciones con las mismas.

Dentro de la clasificacion planteada al inicio, tenemos el segundo grupo
de paises conformado por aquellos territorios en los que la difusién arquitec-
tonica se produce en un momento puntual, mas 0 menos extenso segln cada
caso, dentro del periodo de estudio. Son cuatro los paises que se incluyen en
este grupo: Japon, Bélgica, Portugal y Argentina.

El caso de Japon es quizé el méas evidente y llamativo. Al inicio de los afios
setenta, en 1971, el pais nipén descubre la arquitectura espafiola de la mano de
la revista A+U, llegando a convertirse, dentro del periodo comprendido entre
1976 y 1986, en el cuarto pais en el que mas se difunde la arquitectura espafiola.

\Volviendo la mirada a Europa, en Bélgica, la escasa presencia que tiene la
arquitectura espafiola a lo largo de la década de los cincuenta y sesenta, con-
trasta, al igual que ocurre en Japén, con el auge que experimenta en la Gltima
etapa. Asi entre 1978 y 1986, el pais belga llega a situarse en el séptimo pues-
to respecto al nimero de menciones llegando a tener 2618. Este repentino
interés, se debe a la aparicion de la revista Archives d’Architecture Moderne,
que ve la luz en octubre de 1975, y en la que la obra de arquitectos como
Miguel Garay y José Ignacio Linazasoro, Manuel Iniguez y Alberto Ustarroz
o el urbanismo de Barcelona tiene gran difusion.

Otro pais en el que la arquitectura espafiola tuvo su espacio, en un momen-

to concreto, es Portugal®. En este caso en la década de los sesenta, entre 1958
y 1970, se publicaron un total de 29 menciones, recogidas en las revistas por-
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tuguesas Arquitectura y Binario0, que jugaron un papel importante en “la
divulgacion de la arquitectura internacional en Portugal™! en esos afios.

Resulta quiza llamativa la puntual y breve relacion con el pais luso, tenien-
do sobre todo en cuenta la evidente proximidad geografica y cultural de ambos
paises. Sin embargo, los acontecimientos politicos vividos en Portugal en los
afios sucesivos, con la sustitucion del lider del régimen en 1968 y la posterior
caida con la Revolucion de los Claveles, en 1974, llevaron al pais a un periodo
de inestabilidad y de dificultades para la edicion de ambas revistas?2.

Por su parte, en Argentina, de las 26 menciones que aparecen, 23 son
publicadas entre 1979 y 1986, en la revista Summa, donde la obra del estudio
de Oriol Bohigas, Martorell y Mackay, es protagonista de varias de ellas.

Al igual que en Portugal, quiza cabria esperar una mayor presencia de la
arquitectura espafiola en Latinoamérica, favorecida tal vez, por una afinidad
cultural desde siglos atras. Sin embargo, como se puede comprobar al mirar la
grafica (Fig. 4), esto no es asi. Apenas otros cuatro paises recogen escasas
menciones en relacion a la arquitectura espafiola. A este respecto, no es desca-
bellado pensar que la escasa presencia de medios editoriales en la mayor parte
del continente haya influido en esta cuestion; y es que entre 1949 y 1986,
apenas existen 41 titulos diferentes de revistas en todo el territorio
Latinoamericano, centrados principalmente en la arquitectura nacionals.

Fijando ahora la mirada en las revistas, se han localizado hasta 175 titulos
diferentes que publican menciones de arquitectura espafiola. En el siguiente
gréafico (Fig. 5), se muestran tan solo aquellas publicaciones que recogen mas
de diez menciones y que concentran por tanto la mayor parte de estas.

En primer lugar quisiera sefalar la importante labor realizada por la revista
francesa L’ Architecture d’Aujourd’hui, que con 120 menciones es sin lugar a
dudas, la publicacion periddica internacional en la que mas se difunde la arqui-
tectura espafiola a lo largo del periodo de estudio. La revista, con un claro carac-
ter internacional, contaba ademas con un amplio nimero de corresponsales,
entre los que se encontraba F. Genilloud-Martinrey, que ejercié esta labor en
Madrid entre 1951 y 1975. Asi mismo, cabe destacar también el interés por
Espafia mostrado por dos de sus redactores: Claude Parent y Patrice Goulet, que
publican interesantes menciones, como los nimeros monograficos 149 y 24524,

Junto a la publicacion francesa, tenemos también otras de conocida repu-
tacion internacional; que, como es ldgico, proceden de los paises antes referi-
dos. De las inglesas, que por otra parte son las mas abundantes, destaca
Architectural Design, y Architectural Review, en la primera, en el ambiente
postmoderno de finales de los setenta, la obra de Ricardo Bofill aparece con
fuerza. Por su parte, en Architectural Review, a partir de 1982, Peter Buchanan,
redactor de la revista, presta especial atencion a la arquitectura espafiola del
momento y a sus maestros2.

Entre las italianas, estda Domus, de Gio Ponti y L’Architettura Cronache e
Storia, de Bruno Zevi; en esta Gltima queda patente la afinidad del arquitecto
italiano con los arquitectos de la denominada ‘Escuela de Barcelona’, que
entre otras menciones, son protagonistas de una amplia antologia2é. Destacan
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20. Binario publica 14 menciones y Arquitectura 12.
21. LIMA, 1, "No son genios lo que necesitamos
ahora. Las relaciones entre la Escuela de Barcelona
y la Escuela de Oporto a través de las revistas
(1961-1974)", AAV.V.,, en Las revistas de arquitec-
tura (1900-1975): cronicas, manifiestos, propa-
ganda, Ed. T6, Pamplona, 2012.

22. La revista Binario editaria su ultimo numero
en 1977, por su parte, Arquitectura en 1974
publicaria sus ultimos numeros, volviendo a edi-
tarse de 1979 a 1984.

23. Este dato aparece recogido en AAVV,
Bibliografia Iberoamericana de revistas de arqui-
tectura y urbanismo, Madrid, Colegio Oficial de
Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1993.

24. "Espagne. Madrid- Barcelone", LArchitecture
dAujourd’hui’, n. 149, 1970.

"Espagne 86", LArchitecture d’Aujourd’hui, n. 245,
1986.

25. Una muestra la encontramos en el monogra-
fico "Spain: poetics of Modernism", Architectural
Review, n. 1071, 1986.

26. AAV.V, "Eretici di Barcellona e loro eresie",
LArchitettura Cronache e Storia, n. 25, 1970.
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Fig. 5. Numero de menciones que publica
cada revista. Aparecen recogidas unicamen-
te publicaciones que tienen mas de 10 men-

ciones sobre arquitectura espafiola.

27. Baumeister, n. 6, 1967.
28. "lberia", Werk, n. 35-36, 1979.

“"Madrid. Impulses Originated with the 'School of

Madrid™, Werk, septiembre, 1984.
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también Lotus, revista en la que a partir de 1976 varios arquitectos espafioles
como Bohigas, Moneo o los hermanos Sola-Morales, figuran en el comité de
direccion; y Casabella, donde la arquitectura espafiola tiene mas presencia a
partir de 1982, con el nombramiento de Vittorio Gregotti como director.

En Alemania, la prestigiosa revista Baumeister, dedica también diversas
menciones a la arquitectura espafola, entre las que se encuentra un interesante
monografico en 196727. Otra revista alemana, quizd& menos conocida es
Moebel Interior Design, en ella Bohigas ejerce de corresponsal entre 1961 y
1970, llegando a firmar 24 articulos en los que muestra el trabajo de los arqui-
tectos espafioles del momento.

Por dltimo, sefialar la conocida revista suiza Werk, en la que entre 1962 y
1976, Ortiz-Echague realizé una fructifera labor como corresponsal. Tras esta
etapa, el interés por Espafia continuara presente en la publicacion, prueba de
ello son los monograficos que edita en 1979 y 198428,

LO PUBLICADO: ARQUITECTOS Y OBRAS MAS DIFUNDIDAS

Como indicaba anteriormente, la mayor parte de las menciones se centran
en mostrar obras de arquitectura. Un alto porcentaje de estas se enmarcar den-
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tro de los dos grandes focos arquitectonicos entorno a los que ha pivotado en
gran medida la historia de la arquitectura espafiola del siglo XX: Madrid y
Barcelona. A este respecto, el foco madrilefio aglutina, con 352 menciones, el
24% de las mismas y el catalan, con 613, el 43%. A la luz de los datos, es
evidente la preponderancia, en términos de difusion, del foco catalan frente al
madrilefio. Esto no quiere decir que la arquitectura generada en Barcelona sea
mejor que la de Madrid, pero si que, los arquitectos catalanes han tenido un
mayor protagonismo en las revistas internacional, debido en parte al trabajo
difusor realizado por algunos de ellos.

En total, en el periodo de estudio, en las diferentes menciones, se hace
referencia a 305 arquitectos espafioles y a 889 obras. En los siguientes graficos
(Figs. 6y 7), se muestran aquellos arquitectos y obras que superan las 10 refe-
rencias2.

Respecto a los arquitectos (Fig. 6), a la cabeza se encuentra José Antonio
Coderch, con 127 referencias. Cuando Gio Ponti afirmo, dirigiéndose a un
joven Coderch, “voy a hacer de ti un arquitecto internacional” no erré en su
proposito, y es que la obra del arquitecto catalan, que inicia su difusion inter-
nacional en Domus, es la mas difundida de todo el periodo de estudio: se han
contabilizado referencias a 41 proyectos, en 43 revistas diferentes, entre los
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29. Al hablar de arquitectos y obras, conviene mati-
zar que el término ‘referencia’ tiene un sentido dis-
tinto al de 'mencion’ EI motivo se debe a que dentro
de una 'mencion’, existen a veces 'referencias’ a
varios arquitectos y obras (piénsese por ejemplo en
el caso de los monogréficos). Por tanto, se han
contabilizado teniendo este criterio presente.
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30. "José Antonio Coderch. Le denier grand maitre
de [I'architecture espagnole”, LArchitecture
dAujourdhui, n. 177, 1975, p. 67-89.

31. Entre 1966 y 1975 es la obra que mas aparece
publicada en las revistas internacionales.

32. En el caso de Gaudi, algunas de cuyas obras
figuran como las mas difundidas, el motivo se
halla en que, al ser un arquitecto fallecido hace
tiempo, la mayor parte de menciones tienen un
caracter antologico y hacen referencia a varias de
sus obras.Fig. 6y Fig. 7. Graficos que recojen
el numero de referencias a arquitectos y
obras espafiolas mas difundidas en las
revistas internacionales.

mas publicados destacan las oficinas Trade, las viviendas en C/ Compositor
Bach y la casa Ugalde. El reconocimiento que alcanza su obra, queda patente
en el extenso articulo que le dedica en 1975 la revista L’Architecture
d’Aujord’hui bajo el titulo “José Antonio Coderch. Le denier grand maitre de
I"architecture espagnole™30.

El grupo formado por Bohigas, Martorell y Mackay, ocupa la segunda
posicion con 121 referencias a 125 proyectos en 39 publicaciones periddicas.
En este caso, las viviendas en Avenida Meridiana son las mas difundidas. En
tercer lugar aparece Ricardo Bofill, cuya obra alcanza también gran difusion,
sin embargo, al igual que ocurre con José Luis Sert o Santiago Calatrava,
conviene matizar que, aun siendo todos ellos espafioles, desarrollan su trayec-
toria profesional en el extranjero. Otro catalan, que aparece también entre los
primeros puestos del grafico, es Antonio Gaudi, cuya obra parece no ser olvi-
dada por la critica internacional.

En cuanto a los arquitectos madrilefios, estos empiezan a aparecer a partir
de la sexta posicidn, que ocupan Antonio Corrales y Ramén VVazquez Molezun,
inmediatamente seguidos de Miguel Fisac, Saenz de Oiza y Rafael Moneo, o
Javier Carvajal en el undécimo puesto (Fig. 6).

Por otra parte, si comparamos la grafica de arquitectos con la de obras
(Figs. 6 y 7), quiza resulte contradictorio que no sean las realizaciones de los
arquitectos mas mencionados, aquellas que ocupen los primeros puestos. La
explicacion a este hecho es sencilla, se debe a que en arquitectos como
Coderch o Bohigas, las referencias se reparten entre un considerable nimero
de obras diferentes; frente a este hecho; otros profesionales, aun teniendo
menos referencias, las concentran en un reducido nimero de edificios, como
por ejemplo, en el caso de Oiza con Torres Blancas3?, de Corrales y Molezin
con el Pabellon de Bruselas, de Ortiz-Echagiie con los Comedores de la Seat
o de Javier Carvajal con el Pabellon de Nueva York32,

Para acabar, quisiera remarcar que el analisis cuantitativo realizado pone
de manifiesto la presencia que ha tenido la arquitectura espafiola en el extran-
jero a través de las publicaciones periddicas internacionales. Una presencia,
que se debe en parte a la calidad de la produccion de los arquitectos espafioles,
pero también al esfuerzo que personajes nacionales e internacionales han
hecho para darle un lugar en la palestra internacional. Y aunque quiza se puede
echar en falta el mayor protagonismo de algunos arquitectos y obras, la infor-
macion ofrecida por las revistas en sus paginas, permitiria elaborar lo que
podria ser la otra historia de la arquitectura espafiola. En Gltimo término, ofre-
ce la posibilidad de construir y entender la imagen que se ha percibido de la
arquitectura espafiola desde el exterior.
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LUTYENS EN MADRID: LA RECONSTRUCCION DEL
PALACIO DE LIRIA

IfAigo Basarrate Gonzalez de Audikana

Los proyectos desarrollados por el arquitecto inglés Edwin Lutyens en
Espafia, permanecen por varios motivos como el episodio mas desconocido de
su carrera. Sus proyectos en Sudafrica y Estados Unidos y, por supuesto, Reino
Unido y la India, han sido objeto de numerosas investigaciones. Sin embargo,
su amistad con la familia Alba, sus viajes a Espafia y los proyectos que desa-
rroll6 e, incluso, construyd parcialmente aqui han pasado casi inadvertidos
para los historiadores!. Esta comunicacion trata de cubrir, en parte, este vacio,
presentando mi investigacion sobre la intervencion de Lutyens en la recons-
truccion del palacio de Liria, la residencia madrilefia de los duques de Alba,
tras su destruccion por el fuego durante el asedio a la capital en 1936.

La relacién de Lutyens con Espafia se remonta a 1915, afio en que conoce
en una fiesta cerca de Londres a Hernando Fitz-James Stuart, duque de
Pefiaranda y hermano menor del duque de Alba. Hernando le invita a Espafia,
le introduce en su circulo de amistades y le encarga varios proyectos, de los
cuales so6lo pequefias partes fueron construidas. Pefiaranda y Alba, al igual que
la mayor parte de las élites espafiolas, tenian al Reino Unido, en aquel momen-
to primera potencia comercial del mundo, como referencia indiscutida. Para
Lutyens, la perspectiva de conseguir trabajo en Espafia resulté una oportunidad
que llegaba en momento de necesidad: con Inglaterra sumida en una durisima
guerra en Europa, la mayor parte de sus trabajos estaban parados y las posibi-
lidades de conseguir nuevos encargos eran remotas. Al mismo tiempo, Espafia
constituia una cémoda escala en su viaje anual para supervisar las obras en
Nueva Delhi, y pasaba unos dias en Madrid antes de dirigirse a Gibraltar,
donde embarcaba hacia oriente.

Durante estos afios Lutyens consiguié tres importantes encargos de los
que, por diferentes vicisitudes, poco fue construido. EI mayor de ellos fue la
construccién de una suntuosa residencia y un poblado agricola en la finca
cacerefia de Pefiaranda, EI Guadalperal. Lutyens lleg6 a enviar a un arquitecto
de su estudio, Hinton, a Espafa a trabajar en las obras y se construyeron carre-
teras, otras infraestructuras y se levantaron varios edificios agricolas en la
finca. En el afio de 1930, finalmente, las obras de cimentacion para la casa
principal comenzaron, aunque la situacion politica y social en Espafia se dete-
rioraba rapidamente. Las huelgas obreras, el terrorismo de diverso signo y el
desprestigio de la monarquia llevaron, finalmente, al exilio del rey en 1931. El
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1. Los proyectos de Lutyens en Esparia han sido en
parte estudiados en C. Hussey, The Life of Sir
Edwin Lutyens (Londres, 1950) y M. Richardson,
and G. Stamp, Lutyens and Spain, AA Files, enero
de 1983, pp. 51-59.
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Fig. 1. Palacio de Liria, fachada norte. Getty
Images.

2. AAW, Maestros de la arquitectura moderna en
la residencia de estudiantes (Madrid, 2009)

3. Londres, Victoria & Albert Museum (VEA), RIBA
Drawing and Archives Collection, cartas de E.L
Lutyens a E. Lutyens.

advenimiento de la repUblica supuso, en cierto modo, el ocaso de ese mundo
aristocratico de las Espafia de Lutyens. La Ley de Reforma Agraria de 1932
del gobierno de Azafa incluia, como medida estrella, la expropiacion de las
fincas rurales vinculadas a las grandes casas nobiliares, lo que incluia, légica-
mente, las fincas de Alba y de Pefiaranda. Aunque esta medida fue sélo par-
cialmente aplicada, contribuy6 a elevar la tension en las zonas rurales, donde
se multiplicaban los incidentes violentos. Ante estas circunstancias, Hinton
abandond El Guadalperal y volvi6 a Londres.

A pesar de la crispacion social en Espafia, Lutyens ain volvié a Madrid
una ultima vez en 1934, invitado por Alba para impartir una conferencia en la
Residencia de Estudiantes. La conferencia de Lutyens cerraria curiosamente el
ciclo sobre arquitectura moderna organizado por Garcia Mercadal en el que
habian participado, entre otros, Walter Gropius, y Le Corbusier2. En este viaje
Lutyens percibi6 el ambiente de tension que se vivia en Madrid y que relaté a
su mujer en las cartas que le escribia3. Dos afios después de su visita la guerra
estalld, produciendo cambios dramaticos en la Espafia que Lutyens habia
conocido: su principal cliente y amigo espafiol, Hernando Pefiaranda, fue ase-
sinado en octubre del 36 en las matanzas de Paracuellos del Jaramay, el pala-
cio de Liria (Fig. 1), donde Lutyens se habia hospedado como invitado en una
decena de ocasiones fue pasto de las llamas, como consecuencia del bombar-
deo de la aviacion alemana.

Estos trdgicos acontecimientos, sin embargo, supusieron para Lutyens
una ultima oportunidad de construir en Espafia. Alba, aunque profundamen-
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te liberal y admirador de la monarquia parlamentaria inglesa, era un monar-
quico convencido. La deriva comunista que observo en el Madrid
republicano, el acoso que sufrid y finalmente el asesinato de hermano, ter-
minaron por convencerle de colaborar con el bando franquista. Alba era un
fichaje importante en un bando dominado por el ambiente cuartelario en el
que no sobraban los intelectuales. Famoso por ser el principal aristdcrata
espafiol, lo cierto es que Jacobo, ademas de titulos hereditarios acumulaba
numerosos méritos propios. Sin descuidar la gestion de su patrimonio, como
tantos de sus antecesores hicieron, ocupaba la mayor parte de su tiempo en
el estudio de temas histéricos y en la promocion cultural desde las institucio-
nes de las que era miembro, como el patronato del Museo del Prado o la Real
Academia de la Historia, cuya presidencia ocupd durante varios afios. Sus
inquietudes le habian hecho trabar amistades con intelectuales espafioles y
extranjeros. Ortega y Gasset y Gregorio Marafion eran invitados habituales
en su casa en la que se hospedaron, ademas de Lutyens, el arquedlogo
Howard Carter y el economista John Maynard Keynes. Sus relaciones con la
intelectualidad y su influencia en el extranjero le habian llevado a ocupar con
éxito las carteras de Instruccion Publica y de Exteriores en los ultimos
gobiernos de Damaso Berenguer. El Gobierno franquista entendi6 que podia
aprovechar la influencia de Alba en Inglaterra y contrarrestar con ello la
antipatia que el bando nacional levantaba en las potencias occidentales.
Verdaderamente el prestigio de Alba en el Reino Unido era notable. Educado
en su infancia en Beaumont College, el Eton catélico, amigo de Churchill e
incluso de Jorge V, su llegada a Londres en 1936 como agente de Franco fue
calurosamente recibida por la prensa inglesa4, que le reconocié como un
amigo del Reino Unido. Terminada la guerra, fue aceptado rapidamente
como embajador de Espafia, cargo que desempefié hasta 1945, afio en que
dimitié por desavenencias con el dictador.

Segun recordaba su hija Cayetana, la idea de reconstruir el palacio de Liria
fue expresada por su padre desde que, estando ya en Londres, tuvieron noticia
de su destruccions. Sin duda era la propiedad mas representativa de los Alba:
construido en el siglo XVI1I por orden del 111 Duque de Berwick, su construc-
cién estd muy bien documentada en las cartas que Berwick, que residia en
Paris, y su hermano desde Madrid, se enviaron son regularidad durante afios,
refiriendo todo tipo de detalles sobre la construccions. Esta residencia privada,
la mayor de Madrid en su momento tras el Palacio Real, fue comenzada por un
arquitecto francés reemplazado tempranamente por Ventura Rodriguez. Como
sefiala Carlos Sambricio?, se apartaba del modelo tradicional de residencia
nobiliaria madrilefia, para seguir el modelo de hétel parisino, interponiendo un
amplio jardin entre la monumental fachada de orden dérico de doble altura 'y
la calle. Su interior experiment6 numerosas intervenciones y fue el lugar en el
que sus propietarios acumularon y custodiaron una extraordinaria coleccion de
arte y archivos hjstéricos, que se salvé en su mayor parte gracias ala previ§i6n 4. Por ejemplo, The Evening Telegraph and Post,
de Alba que habia mandado esconder los objetos mas valiosos en la embajada 26 de noviembre de 1937, p. 6.
britanica. Segdn lo que escribe Fernando Chueca Goitia en sus memoriasé, a 6 > G Fitz-James Stuart, Yo Cayetana (Madrid,

., 3 X . 2011), p. 39.
y a un grupo de jévenes arquitectos debemos hoy lo que del palacio original 6. La construccion del palacio fue objeto de un

. . tensi tudi José M | Pita Andrad
queda en pie, ya que por iniciativa propia se afanaron en desescombrar el [iiiCo enLa Construecion del Palaco de Liia.

interior y apuntalar las fachadas, que amenazaban ruina. An;‘ﬁs d;'ggnsaf;t;w de Estudios Madrilefios, 1973,
V. 9, pp. 291-316.
7. C. Sambricio, La arquitectura del palacio de Liria

Terminada la guerra, Alba consulté a su arquitecto en Madrid, Antonio €1 AAW, El Palacio de Liria (Girona, 2012), p. 80.
8. F. Chueca Goitia, Retazos de una Vida:

Ferreras, la viabilidad de reconstruir el palacio y éste le sugirié la posibilidad  Recuerdos de la Guerra (Madrid, 1996)
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9. Madrid, Palacio de Liria, carta de A. Ferreras a J.
de Alba, 30 de junio de 1939.

10. Madrid, Palacio de Liria, carta de E. Lutyens a J.
de Alba, 1 de febrero de 1939.

11. M. Luengo, Jardines del Palacio de Liria, en
AAW, EI Palacio de Liria (Girona, 2012), p. 101-
125.

12. Paris, Musée d' Arts Decoratifs, Fonds Rateau.
13. Ademas del plano conservado en la Biblioteca
Nacional de Francia (V. 6 147, fol. 101), que muestra
parte de la planta baja, también el plano de Madrid
de Francisco Coello y Pascual Mandoz (1849) repro-
duce el dibujo esquemético de la planta.

de reducir el nimero de plantas de tres a dos y simplificar la planta principal,
como modo de reducir costes®. Los primeros contactos entre Alba y Lutyens al
respecto, se remontan seguramente también a 1939, ya que la escueta corres-
pondencia entre los dos revela que para Febrero de 1940 Lutyens ya estaba
trabajando en esquemas revisados del palaciol0. Los dos amigos se vieron en
verano de 1939 cuando recibieron titulos honorificos de la Universidad de
Cambridge, y quiza en esa ocasion abordaron el tema.

Para entonces el contacto entre los dos viejos amigos era estrecho. Debido
a los intensos bombardeos alemanes que azotaron Londres a partir de septiem-
bre de 1940, ambos se mudaron temporalmente a Surrey, al sur de Londres,
relativamente cerca uno de otro. Alba se establecié en una antigua casa de
campo, Albury Park, desde donde viajaba a Londres a diario. Las llamadas
telefénicas entre ellos, las reuniones y los viajes juntos en coche a Londres
eran frecuentes y, por tanto, la mayor parte de las conversaciones en torno al
proyecto que pudieron haber tenido han quedado sin documentar. Lutyens para
entonces ya tenia setenta afios y habia recibido todo tipo de honores y recono-
cimientos, entre ellos la medalla de oro del RIBA, la Orden del Mérito y era el
tercer arquitecto de la historia en ser presidente de la Royal Academy of Arts.
Sin embargo, la guerra le habia dejado sin trabajo y deprimido. En ese momen-
to, al igual que habia ocurrido durante la 12 Guerra Mundial, un nuevo encargo
llegado desde Espafia supuso una gran motivacion profesional.

Las cartas enviadas entre Lutyens y Alba y los planos existentes tanto en
el RIBA Drawings Collection como en el propio archivo del palacio de Liria,
permiten reconstruir los aspectos fundamentales del desarrollo del proyecto.
Dado el modo traumatico en que se habia destruido su casa, Alba era partidario
de reconstruir los aspectos fundamentales segun el modelo original. Sin
embargo, parece que pronto entendid la oportunidad de introducir mejoras y
cambios y se dejé convencer de las ventajas de alterar el esquema original.
Antes de la guerra, ya habia promovido varias remodelaciones en el edificio,
lo que demuestra que estaba abierto a cambios y nuevas ideas. Asi, por ejem-
plo, aprovech6 la presencia en Madrid del disefiador de jardines J.C.N.
Forestier para encargarle la reforma del jardin norte en 19161%; al contraer
matrimonio en 1920 encarg6 al interiorista parisino Armand Albert Rateau la
remodelacion de una hilada de habitaciones segun el gusto modernista del
momento y, en 1932, contratd al pintor José Maria Sert para la redecoracion
de la capilla.

Una planta sin datari2 (Fig. 4E), y que hasta ahora ha pasado inadvertida
para los estudiosos, muestra como era el primer piso del palacio después de la
reforma de Rateau de 1921. Esto, y los planos histéricos que muestran parcial-
mente la planta bajal3, permite reconstruir también la planta baja antes del
incendio. Estos planos muestran como, a pesar de la tentacion de Alba de
reconstruir el palacio tal como era, la propuesta de Lutyens no fue tanto una
reconstruccion, si no un proyecto nuevo entre cuatro fachadas preexistentes.
Los aspectos que Alba quiso mantener fueron, los espacios centrales del pala-
cio (vestibulo, escalera principal, capilla y principales salones superiores)
creando una especie de ndcleo monumental pero, incluso el disefio de estos
espacios se acabo distanciando mucho de sus antecedentes. También se man-
tuvo, en parte, la posicion de las diferentes funciones del edificio (archivos,
zonas de servicio, zona administrativa, salones, habitaciones).
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Una planta a lapiz conservada en el RIBA Drawings Collection (Figs. 2, 4
B) es, seguramente, la versién mas antigua que se conserva de las que realizé
Lutyens. El espacio ha sido dividido por gruesos muros de carga. En el centro
se aprecia el gran vestibulo de entrada, de las mismas dimensiones que el
anterior al incendio, del que arranca la escalera principal que lleva al primer
piso, en el que se encuentran los principales salones y habitaciones de la casa.
La escalera no es, como anteriormente, una escalera doble, sino que Lutyens
la ha sustituido por una sencilla, aunque de dimensiones majestuosas ya que,
como veremos mas adelante, creia que no habia espacio para introducir una
escalera doble suficientemente amplia. En torno a las escaleras, unos pasillos
compartimentados muy al estilo de Lutyens conducen al vestibulo del jardin.
A rasgos generales, la organizacion de funciones es como la anterior a la gue-
rra: al suroeste estan el despacho del duque y las oficinas, al noroeste los
espacios de servicio entorno a un amplio patio, al sureste los archivos y al
noreste la administracion de la casa. Sin embargo la distribucion esta mas
racionalizada, la relacion entre diferentes espacios mas estudiada y las condi-
ciones de habitabilidad han sido mejoradas. El principal cambio es el despla-
zamiento de la capilla desde el centro de la primera planta, al extremo oeste de
la planta baja. El acceso se produce lateralmente a través de un pequefio nartex
a la planta de nave cuadrada con presbiterio semicircular.

En septiembre de 1940, mes en que comienzan los bombardeos alemanes
sobre Londres, un par de cartas entre arquitecto y cliente nos revelan nuevos
aspectos del proyecto. Alba escribe:

‘Querido Ned,

Teniendo en cuenta la nueva forma de guerra a la que estamos sometidos, estoy pensando que
si finalmente reconstruimos Liria, tal y como espero, creo que estaria bien construir un refugio
y una cdmara de seguridad para guardar los tesoros que aiin conservol4.”

El palacio de Liria esta construido sobre un terreno en pendiente y la cota
en las fachadas norte y sur es casi tres metros inferior a la de las fachadas este
y oeste. Lutyens propuso aprovechar este desnivel y construir dos camaras
subterraneas, al sureste y al suroeste. Para estudiar el tema con mas detalle,
pidié a Alba que le proporcionara secciones e informacion topogréfica y geo-
ldgica del terreno.
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Fig. 2. E. Lutyens, Palacio de Liria, planta
baja (c. 1940). RIBA Drawings and Archives
Collection.

14. Madrid, Palacio de Liria, carta de J. de Alba a E.
Lutyens, 11 de septiembre de 1940.
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15. Se sabe esto por la correspondencia entre
ambos en abril de 1941 (Madrid, Palacio de Liria)
16. C. Fitz-James Stuart, Yo Cayetana (Madrid,
2011), p. 39.

17. Madrid, Palacio de Liria, carta de J. de Alba a E.
Lutyens, 19 de abril de 1941.

18. Madrid, Palacio de Liria, carta de E. Lutyens a
J. de Alba, 25 de abril de 1941.

19. Madrid, Palacio de Liria, carta de J. de Alba a E.
Lutyens, 26 de abril de 1941.

A partir de octubre de 1941 los contactos entre Albay Lutyens se intensi-
fican. Compartieron coche en varias ocasiones para ir a Londres y Lutyens se
hospedé varias veces en Albury Park para discutir con Alba calmadamente los
detalles del proyecto!s. Su hija Cayatena recordaba las frecuentes visitas del
arquitecto en las que trataban, entre otras cosas, distintas soluciones para el
hall y la escalera. Fue durante el mes de abril cuando Alba fue finalmente
persuadido por el arquitecto de renunciar a la doble escaleraté.

Alba escribe:

“Ya que aun estamos a nivel de esquemas, quiero que sepas que el peso de la tradicion me hace
querer que la escalera sea como siempre ha sido, es decir, doble. Ya sé que opinas que no hay
suficiente espacio pero quiza podamos discutirlo la préxima vez que nos veamost?’.

A lo que Lutyens contest6 unos dias después:

‘Excelentisimo Jimmy,

La escalera, tal y como esta ahora disefiada tiene 33 peldafios de 13,2 cm. de altura.

Una escalera doble tendria 18 cm. de altura.

Nunca hago ni siquiera las escaleras traseras con peldafios de mas de 6 pulgadas (15,2 cm)18’.

Esto no era cierto ya que 6 pulgadas era la altura de peldafio que Lutyens
utilizaba generalmente para las escalera principales de las casas que disefiaba,
aunque parecia dispuesto a convencer a su cliente de las desventajas de una
escalera doble a toda costa.

Alba finalmente claudicé:

‘Querido Ned,
Tus argumentos me convencen y no volveré a pensar en la escalera doblel®.”

La escalera finalmente construida, de un disefio ingenioso ya utilizado por
Lutyens veinte afios atrds en Great Maytham Hall, se retuerce logrando el
maximo recorrido dentro del limitado espacio. Siguiendo otro muchos disefios
de Lutyens el primer tramo de la escalera estd comprimido entre dos gruesas
paredes y un techo relativamente bajo. En el primer descansillo, sin embargo,
se revela totalmente la amplitud del espacio de la escalera, de triple altura y
cubierto por una clpula. Una seccion por la escalera que se conserva en el
RIBA (Fig. 3) muestra que las columnas exentas y las medias columnas en el
rellano superior de la escalera son de orden ‘Delhi’, el orden que Lutyens
disefid para el palacio del virrey en Nueva Delhi. El uso aqui de este orden
puede entenderse como un tributo que Lutyens quiso tener, al final de su vida,
con el que habia sido el proyecto mas importante de su carrera. También se
aprecia el empefio de Lutyens en dotar de monumentalidad a lo que seria la
zona mas representativa de la casa. En el vestibulo, Lutyens utiliz6 el orden
dérico para articular los alzados interiores. En esta su Gltima obra, se recrea
utilizando los recursos aprendidos durante toda su carrera y aviva los muros
con sus pequefios trucos manieristas sin que se pierda la sobriedad del conjun-
to: metopas que se convierten en dovelas o pilastras que desaparecen en el
muro. Los colores utilizados sugieren el uso de piedra para las paredes del
vestibulo y de méarmol para las columnas exentas que flanquean el arranque de
la escalera.

Se conserva otra carta de Lutyens a Alba en el verano de 1941 en la que le
pregunta si quiere que pasen de los esquemas a dibujar los planos del proyecto.
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‘En ese caso’, le informa, ‘tendré que cobrarte el equivalente al 4% del precio  Fig. 3. E. Lutyens, Palacio de Liria, seccion.
final del edificio, que podria ser aproximadamente calculada20.’ RIBA Drawings and Archives Collection.

En el palacio de Liria se conservan un conjunto de planos a tinta datados
en mayo de 1942 y firmados por Lutyens. También se conservan las plantas
generales (Figs. 4C y G), no datadas, que aunque sin firmar estan rotuladas en
inglés. Estas presentan pequefias diferencias con los dibujos de mayo del 42.
En la planta baja y en la primera se observan algunos cambios importantes
respecto a la primera version estudiada. Una de ellas es la supresion del patio
de la cocina por falta de espacio y la ocupacion de su lugar por la misma coci-
na, que ahora pasa a estar pobremente ventilada e iluminada a través de un
lucernario, solucién muy discutible que Lutyens ya habia empleado en otros
casos. La otra es el desplazamiento de la capilla desde el extremo este hasta el
centro de la planta, en el sitio que habia ocupado originalmente, aunque ahora
en la planta baja y con el presbiterio orientado al este. La capilla pasa a con-
vertirse en parte del nicleo monumental de la residencia y es objeto de minu-
cioso estudio, tanto en planta como en seccidn en su relacion con el vestibulo
y la escalera. Un dibujo en el RIBA muestra un boceto a lapiz de la capilla,
tanto en seccidn como en planta. A ella se accede por un nértex alargado atra-
vesado por dos filas de columnas que sostienen la tribuna superior. Este espa-
cio apretado entre las columnas y oprimido por el bajo suelo de la tribuna
conduce a la nave, de planta cuadrada de pequefias dimensiones pero de gran
altura y cubierta por una esbelta ctpula. Al igual que en la escalera, vemos
aqui el gusto de Lutyens por los contrastes dramaticos entre espacios genero- . 6, Palacio de Lira, carta de E. Lutyens a
sos y comprimidos. Este mismo esquema, es el desarrollado en las secciones  J. de Aloa, 22 de julio de 1941.
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enviadas en mayo de 1942 (Fig. 5), aunque difiera del de las plantas generales.
En la planta general, Lutyens ha suprimido el bosque de columnas bajo la tri-
buna, que generaba un espacio quiza excesivamente agobiante.

La planta también muestra la importancia dada por Lutyens a los pasillos
que conducen desde el vestibulo principal hasta el jardin (Fig. 6). Tal y como
hizo en Delhi y en otras grandes residencias, trata estos espacios no tanto
como pasillos, sino como una secuencia de pequefios vestibulos, de plantas
circulares o cuadradas y con un pavimento cuidadosamente disefiado. En la
planta primera, la principal diferencia respecto al antiguo palacio, consiste en
la sustitucion del espacio compartimentado en numerosos salones en enfilada,
por salones mucho mayores en la zona central del edificio, que serian utiliza-
dos como pinacoteca. Los extremos este y oeste estarian ocupados por el
apartamento de Alba y el de su hija y su yerno.

En enero de 1944, pocos meses después de enviar los Gltimos dibujos a
Madrid, Edwin Lutyens fallecié en su casa de Londres. Las obras para la
reconstruccion del palacio de Liria no comenzaron hasta 1948, después de que
la guerra hubiera terminado y de que Alba hubiera conseguido obtener de las
aseguradoras el dinero en que estimaba el coste del edificio. La obra fue asig-
nada al arquitecto madrilefio Manuel Cabanyes quien sigue el proyecto de
Lutyens aunque, de acuerdo con el deseo del cliente, introdujo algunos cam-
bios en la distribucidn, volviendo, por ejemplo, a la distribucion de salones en
planta primera similar a la anterior al incendio. Los potentes muros de carga
fueron adelgazados y la planta perdio, con ello, esa gravitas tan caracteristica
de la arquitectura de Lutyens. El orden Delhi fue sustituido por el corintio y la
decoracion originalmente proyectada para el vestibulo fue respetada solo en
parte. Cabanyes reconoce, con todo, la deuda del proyecto con Lutyens. ‘Su
anteproyecto’ escribe, ‘con las consiguientes modificaciones (ya menciona-
das), se ha incluido en el proyecto definitivo2.

Un proyecto como este lleva a cuestionarnos su cabida en un congreso de
arquitectura moderna y quiza, también, sobre la misma definicion de este tér-
mino. Sin embargo, tanto la importancia de su arquitecto como la dimensién y
talla del encargo hacen imposible ignorar este edificio que constituye quiza el
mayor ejemplo de arquitectura importada a Espafia en una durisima posguerra
caracterizada por el aislamiento internacional del pais.
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Fig. 4. Palacio de Liria. Dibujos del autor. A:
Planta baja, reconstruccion del palacio
antes del incendio. B: Planta baja, E. Lutyes
(c. 1940). C: Planta baja, E. Lutyens (c. 1943).
D: Planta baja, Manuel Cabanyes (1947). E:
Planta primera anterior al incendio (1921-
36). F: Planta primera, E. Lutyens (c. 1943).
G: Planta primera, E. Lutyens (c. 1943). H:
Planta primera, Manuel Cabanyes (1950)
Fig. 5. E. Lutyens, Palacio de Liria, secciones
de la capilla (1942). Archivo del Palacio de
Liria.

Fig. 6. E. Lutyens, Palacio de Liria, detalle de
planta baja (1942). RIBA Drawings and
Archives Collection.

21. M. Cabanyes, 'La Reconstruccion del Palacio de
Liria', Revista Nacional de Arquitectura, octubre
de 1948, n° 82.
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Fig. 7. E. Lutyens, viviendas en Page Street,
Londres (1928). Fotografia de Stevecadman.

22. N. Pevsner, Pioneers of Modern Design
(London, 1960), p. 32.

23. H. Muthesius, Das Englische Haus (Berlin,
1904), pp. 192-96.

24. D. Watkin, A History of Western Architecture
(London, 1986), p. 632.

Por otro lado, los limites entre modernidad y tradicion o la incompatibili-
dad entre los dos conceptos son discutibles. La misma trayectoria de Lutyens
revela aspectos y episodios en que estuvo en la vanguardia arquitectdnica. En
sus comienzos como arquitecto doméstico a finales del siglo XIX y principios
del XX en Inglaterra particip6é de ese movimiento de arquitectura doméstica
que, como advirtio N. Pevsner22, sirvi6 de inspiracion a la vanguardia arquitec-
tonica centroeuropea. Algunos de sus disefios debieron de parecerle lo sufi-
cientemente audaces a Hermann Muthesius, como para incluirlos en su libro
sobre arquitectura inglesa contemporanea23. Algunos criticos han comentado
que la libertad en la manipulacion de volimenes y la organizacion del espacio
recuerdan a la obra contemporanea de F.L. Wright?4. No obstante, su fascina-
cién por la arquitectura clasica, lo que él llama el “big game”, le hacen tomar
otra direccién en un momento en que, por otra parte, la vuelta al clasicismo era
una tendencia generalizada en la arquitectura de toda Europa y especialmente
en el Reino Unido. El creia que el lenguaje clasico era una tradicion viva y que
el arquitecto que consigue digerirlo y hacerlo propio logra insuflar vida en la
materia inerte de los edificios. Bajo sus manos, ciertamente, el clasicismo
alcanzé unas cotas de expresividad y abstraccién nunca antes conocidas, como
se puede observar en Nueva Delhi y en muchos de sus memoriales a los caidos
en la 12 Guerra Mundial.

Cierto que la “ciencia estética’ de Lutyens llevé también a absurdos exce-
s0s y gastos de material y espacio que hoy nos escandalizan. Pero también es
cierto que demostrd ser capaz de ajustarse a unos recursos limitadisimos sin
que ello comprometiera la calidad y la expresividad de su arquitectura. Esto
se aprecia en las viviendas sociales que construyé en 1928 en el centro de
Londres (Fig. 7), en las que consiguié una dptima habitabilidad resolviendo
con acierto los aspectos urbanisticos.

Desde nuestra sensibilidad, es quizé dificil mirar a la reconstruccion del
palacio de Liria sin extrafiarnos de la aparente falta de relacion entre su estéti-
cay la época en que se produjo. Quizé podriamos sentirnos tentados de califi-
carlo de impropio de su tiempo. Sin embargo, en los afios 30 y primeros 40, la
arquitectura de lineas clasicistas estaba mas proxima de ser la norma que la
excepcion tanto en el Reino Unido como en Espafia. Y, teniendo en cuenta las
peculiaridades del encargo y del cliente, resulta dificil imaginar qué podria
haber sido mas apropiado y sensato que lo que se hizo y quién mejor para
proyectarlo que el arquitecto escogido.

Gracias a la temprana intervencion de Chueca Goitia y sus compafieros, y
posteriormente gracias al empefio personal de Alba en reconstruirlo y a su
acierto en la eleccion del proyectista, conservamos hoy en el centro de Madrid
este fantastico edificio. Espero que esta investigacion ayude a que sea mas
valorado y a que, la intervencién de Edwin Lutyens en él, su Gltima obra cons-
truida, sea justamente conocida y protegida.
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ANTONIO BONET CASTELLANA'Y SU BUENOS
AIRES: RELACIONES ENTRE LOS PROYECTOS
CASA AMARILLA, BAJO BELGRANO Y BARRIO
SUR, 1943-1956

Helena Bender

INTRODUCCION

En los cincuenta, los catalogos de Sigfried Giedion, A Decade of New
Architecture (1951), y de Henry-Russell Hitchcock, Latin American
Architecture since 1945 (1955), insertan la obra de Antoni Bonet i Castellana
(Barcelona, 1913-1989) en la historia de la arquitectura moderna latinoameri-
cana. Mientras en las paginas de Giedion Bonet aparecié como arquitecto de
amplia actuacion —con obras "en la seccion de mobiliario, en la de arquitectu-
ra 'y en la de urbanismo"l—, para la organizacién de Hitchcock, el centro de
recreacion uruguayo en Punta Ballena (1945-1948) fue la obra mas destacada?.
Asi, Punta Ballena se confirmé como obra maestra en la carrera del arquitecto,
celebrada posteriormente en diferentes publicaciones sobre el temas.

Quiza la importancia internacional que tuvo Punta Ballena oscurecié las
investigaciones urbanisticas contemporaneas que Bonet realiz6 en Buenos
Aires, las cuales —con excepcion de la muestra organizada por Oriol Bohigas
y Cirici Pellicer en 19604~ solo se reconocieron tras la primera publicacién
sobre la carrera del arquitecto, intitulada La Obra de Antonio Bonet (1978). En
vez de poner Punta Ballena de relieve, la publicacion la describe como un
"interludio uruguayo", o sea, como una interrupcion de la actividad que Bonet
desarrollaba en la otra margen del Rio de la Platas. Asi, Punta Ballena es un
capitulo que separa la secuencia enmarcada por los proyectos conocidos como
Casa Amarilla (1943), Bajo Belgrano (1948-1949) y Barrio Sur (1956), que,
en vez de modificar la naturaleza, proponian actualizar la manzana portefia,
configurandose como trozos de una nueva Buenos Aires. No obstante, sea por
motivos politicos o econémicos, dichos proyectos no fueron construidos, sien-
do conocidos solamente a través de publicaciones.

Sin embargo, la mayoria de los trabajos publicados sobre la obra de Bonet
relacionan Casa Amarilla, Bajo Belgrano y Barrio Sur como parte de un pano-
rama o como contexto donde Punta Ballena es subrayada®. Mas alla del texto
"Antonio Bonet desde sus ciudades. Planes y proyectos para Buenos Aires y
Barcelona", (1996), o de la organizacion propuesta en "Bonet en Argentina.
Del exilio a la travesia (1939-1963)", (2014), ambos de Fernando Alvarez
Prozorovich, dichos proyectos fueron poco comprendidos como un conjunto.
Aunque estudios significativos contemplan Casa Amarilla, Bajo Belgrano y
Barrio Sur, lo hacen separandolos en sus distintos contextos, historico y poli-
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Argentina”, 49-50; ALVAREZ PROZOROVICH,
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tico: como en los capitulos de La Red Austral. Obras y proyectos de Le
Corbusier y sus discipulos en la Argentina (1924-1965) (2008), de Jorge
Francisco Liernur y Pablo Pschepiurca, y de Las huellas de la politica.
Vivienda, ciudad y peronismo en Buenos Aires, 1943-1955 (2009) de Anahi
Ballent; o como en el articulo "Las 'Villas Miseria', el 'Barrio Sur' y la
'Revolucién Libertadora'. Una aproximacion a la mas importante propuesta de
vivienda colectiva de Antonio Bonet" (2011) de Jorge Francisco Liernur.

Suponiendo que la contribucién urbanistica latinoamericana de Bonet no
puede ser entendida solo a través de la obra uruguaya, este texto propone
investigar los fragmentos de ciudad planteados por el arquitecto en Buenos
Aires. No se pretende con eso cuestionar la importancia que tuvo Punta
Ballena en la carrera de Bonet sino desarrollar una interpretacion alternativa
a su actuacion fuera de la peninsula ibérica, basada en documentos y publica-
ciones de la prensa de la época. De esta forma, se analizan los proyectos
portefios no construidos para el conjunto habitacional Casa Amarilla (1943),
el barrio propuesto en Bajo Belgrano (1948-1949) y la remodelaciéon de
Barrio Sur (1956), reconociéndolos como una serie. La finalidad de este estu-
dio es entender mejor la obra de Bonet y su contribucion al proyecto de la
ciudad moderna, que, ademas de estar vinculada al discurso de los Congresos
Internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM), se relacionaba con la ciu-
dad existente y presentaba una planta baja mas compleja de lo que la critica
suele suponer?.

CASA AMARILLA'Y LA CIUDAD DENTRO DEL VERDE

La primera contribucién urbanistica de Bonet en Buenos Aires fue en el
ambito del grupo Organizacion de la Vivienda Integral en la Republica
Argentina (OVRA), con un conjunto de viviendas obreras para 20.000 habitan-
tes8. El conjunto quedd conocido como Casa Amarilla, pues fue pensado sobre
los antiguos terrenos de una estacion de ferrocarriles homénima, en el barrio
de la Boca®. Con la desactivacion del ferrocarril, el area vacia limitada por la
bifurcacion de la Avenida Paseo Colon y el Parque Lezama (1894) de un lado,
y por el Estadio del Boca Juniors (1940) del otro, interesaba a la implantacion
de viviendas obreras ya que estaba cerca del centro comercial y del sur indus-
trial. Asi, defendiendo que "no se debe llevar la ciudad al campo por medio de
grandes suburbios" sino "llevar la naturaleza al centro de la ciudad", el grupo
pretendia convertir la zona en un fragmento de ciudad verde planteando una
organizacion alternativa a la manzana (Fig. 1)0.

Sosteniendo una densidad de aproximadamente 700 habitantes por hec-
tarea contra los 130 de la época, el proyecto distribuy6 tres bloques y cuatro
torres sobre el terreno vacio, organizandolos segln los ejes norte-sur/este-
oestell. Diferente de lo que suponen algunas interpretaciones, la observacion
del conjunto en escala ampliada esclarece la relacion entre el emplazamiento
y la trama de la ciudad existente!2. Asi, se entiende el porqué del bloque de
600 metros de largo, 17,4 de ancho y 55,5 de alto, cuya inusitada longitud
recorria la mayor dimension del terreno al mismo tiempo que prolongaba
virtualmente la fachada de la avenida Paseo Coldn?3. A partir de él, dos blo-
ques mas cortos, de 210 metros de largo y mismo ancho y altura, fueron
ubicados perpendicular y alternadamente, siendo uno al norte y otro al sur.
Ya las torres se organizaron sobre el terreno como los vértices de un cuadra-
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do, alineado con las manzanas existentes al nordeste. Cada torre presentaba
cerca de 150 metros de alto, lo que las hacia mas altas que los rascacielos
portefios construidos en los treinta y las relacionaba con la escala del Rio de
la Platal4.

Los bloques y las torres de Casa Amarilla fueron concebidos sobre colum-
nas, lo que permitia el libre desarrollo de areas verdes y apuntaba el "100 %
del suelo” como disponible al peatonis. Sin embargo, la representacion del
coche aparece en algunos dibujos del proyecto y contesta dicha hegemonia
(Fig. 2). De este modo, es posible que la planta baja de Casa Amarilla tuviese
transitos de peatones y vehiculos en el mismo nivel, conforme la regla de la
ciudad tradicional, aunque su trazado fuese concebido independientemente de
los sistemas pensados para la arquitectura. El trazado era formado asi por
calles relacionadas con la trama viaria circundante, componiendo un recorrido
que conectaba los bloques y torres entre si y se rellenaba con los edificios de
los programas de soporte. En el centro del conjunto se concentraban los pro-
gramas especiales, como cine, iglesia, escuelay club social. Hacia la periferia,
se organizaban las actividades al aire libre, como piletas, canchas de fatbol
entre otros deportes. Asi, Casa Amarilla se transformaba en parque, lo que
complementaba el caracter de recreacion del Parque Lezama y también el de
esparcimiento promovido por el Estadio.

Casa Amarilla no presentaba subdivisiones en unidades o grupos vecina-
les. Sin embargo, el recorrido peatonal de la planta baja seguia verticalmente
en las circulaciones horizontales de los bloques y torres, convirtiendo los
pavimentos de los edificios en trozos de cuadra, o en unidades en si mismo.
Asi, el conjunto organizaba una estructura intermedia entre la ciudad y la
vivienda, relacionada con el paisaje al mismo tiempo que ampliaba los paseos
peatonales de la planta bajalé. Los paseos de los bloques ocurrian como plata-
formas a cielo abierto en la fachada sur del bloque largo y en la oeste de los
bloques cortos, abasteciendo cinco plantas con viviendas desarrolladas en un
solo piso, o duplex ascendentes o descendentes. Ya las torres, por sus alturas
sobresalientes, no presentaban plataformas abiertas sino circulaciones conver-
tidas en miradores encristalados, que relacionaban viviendas ddplex al ocurrir
cada dos plantas, y se orientaban hacia las visuales del rio.
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Fig. 1. Maqueta del conjunto habitacional Casa
Amarilla. Fuente: ALVAREZ PROZOROVICH,
Fernandoy ROIG, Jordi, Antoni Bonet Castellana
1913-1989 (Barcelona: Colegio de Arquitectos
de Catalufia; Ministerio de Fomento, 1996), 87.

Fig. 2. Columnas de los bloques, aspecto de la
planta baja de Casa Amarilla. Fuente: Archivo
Historico del Colegio de Arquitectos de
Catalufia. Fondo Antoni Bonet i Castellana.
H113B-5-257-4, Barcelona, Espafa.

14. Véase ALVAREZ PROZOROVICH, Fernando,
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Bonet Castellana 1913-1989, eds. Fernando Alva-
rez Prozorovich y Jordi Roig (Barcelona: Colegio de
Arquitectos de Catalufia; Ministerio de Fomento,
1996), 28.

15. OVRA, Estudio de los problemas contempordneos,
sin pagina.

16. ase la interpretacion de COSTA CABRAL,
Claudia Piantd, "Anatomia da rua elevada. O projeto
da circulagdo coletiva como investigacao formal e
programatica na cidade moderna', IV Projetar (Sao
Paulo: FAU-UPM, 2009), 14, http://projedata.gru-
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17. "Urbanizacion del bajo de Belgrano. Un barrio
para 50.000 habitantes", Revista de Arquitectura,
n. 369, 1953, 20.

18. lbid., 21.

19. Ibid.

20. Ibid., 48.

21. Véase COSTA CABRAL, Claudia Piantd. "Uma
maquina para jogar em Buenos Aires 1938-1978".
Arqtexto, no. 17, (2010): 93,,

22 "Urbanizacion del bajo de Belgrano", 26. La
pelicula La ciudad frente al rio esta disponible en el
video "Arquitectes: Antoni Bonet", compartido por
"Victoria Bonet", mayo 2010, http://www.youtube.
com/watch?v=0WTmDxevM_o. Segun el censo
2010, la densidad del barrio Belgrano es de aproxi-
madamente 160 habitantes por hectarea. Direccion
General de Estadistica y Censos, 17 de oct. 2015,
http://www.estadisticaciudad.gob.ar/eyc/?p=28011.

Ademés de un cuaderno, producido y divulgado por el propio OVRA,
Casa Amarilla no obtuvo repercusion en la prensa o apoyo politico. Asi el
grupo se disolvio y el proyecto quedé abandonado. A pesar del poco prestigio,
el proyecto significé una gran experimentacion, pues al mismo tiempo que
reivindico el verde por la liberacion del suelo y la densidad por desarrollarse
en altura —convirtiendo la zona en parque segln el tema "vivienda y recrea-
cion” aportado por el V CIAM (1937)- utiliz6 elementos del contexto urbano
y geogréfico disponible, relacionandose con la ciudad existente a partir de una
escala ampliada. Después de Casa Amarilla, Bonet se dedicd a la urbanizacion
de Punta Ballena, y regresé a Buenos Aires solamente en 1948 para integrar el
Estudio del Plan de Buenos Aires (EPBA).

BAJO BELGRANO Y LA CIUDAD FRENTE AL RiO

Diferente de Casa Amarilla, Bajo Belgrano no significd un conjunto sino
un barrio de viviendas para 50.000 habitantes, pensado por Bonet y los arqui-
tectos Jorge Ferrari Hardoy y Jorge Vivanco en medio del EPBA. Dicho
nimero de habitantes resultd de estudios sobre la poblacion presente en
barrios portefios de la época, ya que el grupo proponia utilizar "indices basa-
dos en la realidad" para concebir una solucién alternativa a la ciudad en
damero?’.

El area destinada al proyecto, a pesar de configurada por la cuadricula
de la manzana, no estaba totalmente ocupada en la época. Frente al Rio de
la Plata, el terreno de 170 hectareas conocido como bajo de Belgrano y cir-
cundado por las actuales Calle Pampa y avenidas Guillermo Udaondo,
Libertador y Leopoldo Lugones, presentaba areas inundables y "con gran
proporcion de baldios"8. Sin embargo, la ubicacion geografica permitia
ensamblar relaciones con la naturaleza, recuperando el sol, el aire y la luz
"con una magnifica zona de esparcimiento e inclusive de veraneo" garanti-
zada por la proximidad al riol®. En este sentido, las areas verdes y de ocio
eran componentes importantes del proyecto, asi como la incorporacion de
equipamientos urbanos preexistentes y adyacentes al terreno, como el
Estadio River Plate (1938), el Tiro Federal Argentino (1891) y el proyecto
de Parque Costanero.

La proposicion subdividio el area en cuatro grandes porciones a través de
la prolongacion de las actuales vias Juramento, Blanco Encalada y Manuel
Ugarte. Estas vias fueron planeadas como una estructura de vinculacion entre
la nueva ciudad y la existente, posibilitando el transito vehicular en el interior
del barrio. Sin embargo, las cuatro grandes porciones no se ocuparon por la
regla de la manzana tradicional, sino por su transformacién en 20 bloques de
viviendas sobre columnas, cada uno con 180 metros de largo, 18 de ancho y
50 de alto, intitulados "manzanas verticales" (Fig. 3)20. Los bloques se ubica-
ron a fin de obtener un asoleamiento homogéneo, orientando su mayor
dimension en sentido norte-sur, de acuerdo con el Estadio preexistente en vez
de los alineamientos ortogonales de las vias?l. La mayor densidad, de apro-
ximadamente 295 habitantes frente a los 66 de la época, y la menor ocupa-
cién resultantes permitieron el desarrollo expandido de areas verdes, comple-
tando asi la conversion del tejido urbano tradicional en moderno, de piezas
sobre el verde, ejemplificada en los fotogramas de la pelicula La ciudad
frente al rio (1949)22,
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Pero en vez de confirmar una imagen sencilla de ciudad moderna, los
diferentes bloques de viviendas se interconectaron a través de una gran estruc-
tura de paseos cubiertos, ubicada transversalmente al conjunto. En las palabras
del grupo, "estas circulaciones subsanan los inconvenientes que pudieran
producir los grandes espacios abiertos y constituyen al mismo tiempo, un
elemento indispensable a la escala humana", pues se pensaron llenas de servi-
cios y comercio (Fig. 4)23. La estructura incluso propiciaba la ubicacién de
escuelas, centros de salud, equipamientos deportivos, entre otras actividades
de soporte a la vivienda fuera de los bloques, en edificaciones bajas y diferen-
ciadas. La estrategia también favorecia el establecimiento de plazas o explana-
das con la "recuperacion de la funcion latina tradicional de la plaza como
centro de la vida de relacién", ademas de organizar una "rambla de comercios
y explanada civica" en el centro del conjunto?4. Asi, la sumatoria de elementos
hizo que Bajo Belgrano fuera mas complejo como solucion de espacio abierto
que una sencilla distribucion de bloques sobre el verde2s.

El conjunto se dividi6 en 10 unidades vecinales, cada una formada por dos
bloques de viviendas reunidos por un pequefio comercio2s. Observando atenta-
mente el bloque se percibe una gran exploracion de su seccion a través de dos
tipologias: la del bloque escalonado, con terrazas a cielo abierto y circulacion
horizontal abierta ubicada en fachada; que evoluciona hacia el blogue recto,
mas alto, formado por dos fajas de vivienda y circulacion horizontal central?’.
Las dos tipologias presentaban viviendas ddplex y diversidad con respecto a
sus configuraciones. Pero, independiente del bloque, cada vivienda tenia acce-
so por las "circulaciones horizontales o ‘calles del bloque™ definidas "por la
vida a desarrollarse entre las familias de una cuadra de barrio”, ampliando en
el plano vertical los caminos peatonales empezados en la planta bajas.

Bajo Belgrano fue presentado en la exposicion de urbanismo del 1V
Congreso Histérico Municipal Interamericano (1949), en el VIl CIAM (1949)
y posteriormente publicado en Revista de arquitectura (1953) como alternativa
a la ciudad con falta de sol y aire, palabras relacionables al discurso CIAM29.
Incluso se podrian sumar otras caracteristicas de dicho discurso, como la insis-
tencia en la mayor densidad y menor ocupacion, la separacién entre los transi-
tos de peatones y vehiculos, y el posterior interés por la idea de unidad veci-
nal3. Sin embargo, el barrio fue explicado al mismo tiempo a partir de las
estructuras urbanas existentes en la ciudad tradicional, sea a partir de la trans-
formacion de la manzana horizontal en vertical, o a partir de los equipamientos
preexistentes que se vincularon a la proposicion.
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Fig. 3. Maqueta del barrio de Bajo Belgrano.
Fuente: ALVAREZ PROZOROVICH, Fernando y
ROIG, Jordi, Antoni Bonet Castellana 1913-
1989 (Barcelona: Colegio de Arquitectos de
Catalufia/ Ministerio de Fomento, 1996), 119.

Fig. 4. Las circulaciones cubiertas de Bajo
Belgrano. Fuente: EPBA, "3a. Fundacion de
Buenos Aires" (Buenos Aires: Vigor, 1949),
sin pagina.

23. Ibid., 49.

24. lbid., 39.

25. CABRAL, "Maquina para jogar", 93; 96.

26. "Urbanizacion del bajo de Belgrano", 37.

27. Ibid., 49.

28. Ibid.

29. BALLENT, Anahi, Las huellas de la politica (Ber-
nal: Universidad Nacional de Quilmes; Prometeo
3010, 2009), 33.

30. Véase MUMFORD, Eric, The CIAM Discourse on
Urbanism, 1928-1960 (Cambridge: MIT Press,
2002), 151-152.
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Fig. 5. Maqueta del plan para el Barrio Sur.
Fuente: Archivo Historico del Colegio de
Arquitectos de Catalufia. Fondo Antoni
Bonet i Castellana. C1303/157:2, Barcelona,
Espafia.

31. Bonet in Katzenstein, Natanson y Schvartzman,
Antonio Bonet, 95.

32. Colaboraron con Bonet: Luis H. Aberastain Oro,
Horacio Baliero, Nélida Gurevich, Eduardo Polledo,
Prospero E. Poyard, Victor Sigal, César A. Vaparsky
e Severo A. Yantorno (arquitectos); Jorge A. Mar-
tucci (ingeniero); Osvaldo Lauersdorf (agrimensor);
Eduardo Bell, Oscar N. Candioti, Raul Pastrana
(maquetistas); Carmem Cordova de Baliero, Carlos
Castiglione, Carlos E. Dourge, Justo J. Solsona,
Fernando L. Tiscornia (dibujantes). Alfredo Hlito
(graficacion), e Anibal G. Larumbe (fotografia).
Bonet, "Plan de remodelamiento de la zona sud de
Buenos Aires," Mirador, junio 1957, 63.

33.Segun el censo 2010, la densidad para el barrio
San Telmo, casi correspondiente a la zona del plan,
es de aproximadamente 166 habitantes por hecta-
rea. Direccion General de Estadistica y Censos, 17
de oct. 2015, http://www.estadisticaciudad.gob.ar/
eyc/?p=28011.

BARRIO SURY LA CIUDAD DESDE LA CIUDAD

Siete afios después de Bajo Belgrano, Bonet fue invitado por el presidente
del Banco Hipotecario Nacional Argentino a "hacer y estudiar un proyecto con
una propuesta de delimitacion" para el sur de Buenos Aires3t. Bonet y su equi-
po de colaboradores plantearon asi la remodelacién de la zona conocida como
Barrio Sur, ubicando 450.000 habitantes en un area de 200 hectéreas limitada
por las avenidas Paseo Colén, 9 de Julio, Belgrano y la Calle Caseros, inclu-
yendo el preexistente Parque Lezama como area complementaria32. Opuesta a
Bajo Belgrano, el area de actuacion en Barrio Sur no se establecié sobre un
terreno poco ocupado, sino sobre un area central, de las mas antiguas aunque
subutilizadas de la ciudad. Condiciones que pretendian ser revertidas por el
plan a través de la habitacion, defendida como programa importante para el
centro de la ciudad.

El plan dividié el area en seis grandes sectores equivalentes, cada cual
sustituyendo cerca de 16 manzanas y acogiendo 75.000 habitantes. La division
del area se realiz6 por la manutencion de determinadas vias existentes, como
las calles Per(, San Juan e Independencia, lo que mantendria el transito vehi-
cular. En el centro de cada sector se ubicaron los edificios de usos especiales
y las areas de verde y ocio; para la periferia, se situ6 el comercio, programa
que configuraba el limite de cada sector asi como la continuidad entre plan y
ciudad existente. Sobre esta estructura, lo que antes era ocupado por el tejido
urbano tradicional fue reemplazado por tres tipos de edificios: la torre, de 100
metros de alto; la griega, de 30; y el edificio bajo, de 6. Juntos, los edificios
organizaban una densidad de 2.250 habitantes por hectarea, orientandose
segun la lIdgica ortogonal norte-sur/este-oeste de la ciudad existente y no de
acuerdo con una Unica orientacion (Fig. 5)33.

Los tres tipos de edificios utilizados en Barrio Sur, la torre, la griega y el
bajo, eran vinculados entre si por una red de caminos peatonales que se expan-
dia por todo el plan. Dicha red no se organizaba a través del uso de un Unico
elemento sino a partir de la interaccion entre los tres tipos de edificios. De esta
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manipulacion de componentes, resultaban espacios abiertos que variaban desde
pequefias plazas hasta explanadas civicas y areas verdes, diversificacion rela-
cionada con la preocupacion de Bonet con una "mayor adecuacion de los
espacios exteriores" (Fig. 6)34. Asociados a la red peatonal se implantaron
diferentes programas de soporte a la vivienda, como escuelas, centros cultura-
les o deportivos, que pretendian animar los caminos por los sectores del pro-
yecto. En el centro del conjunto, Bonet ubicé un centro de comercio en una
estrategia relacionada con la idea de calle comercial que, en la mitad de los
cincuenta, era una caracteristica comun de diferentes barrios de Buenos Aires3s.

Los sectores se dividieron ain en tres "grupos vecinales”, cada uno con
25.000 habitantes y equipados con comercios, una escuela y una capilla3s. Si
se desconsideran el namero de habitantes y el programa ideado, esta division
no es claramente visible en los dibujos publicados sobre el plan, talvez porque
este se caracterizd como un plan directivo —que seria completado a lo largo de
10 afios y por diferentes arquitectos. De esta forma, los componentes del plan
quedaron abstractos, excepto un conjunto de dos torres que Bonet pudo definir
ya que formaban parte de la primera etapa de construccion. Respecto a las
torres, Bonet desarrollé los tipos norte-sur y este-oeste, ambas rectangulares,
con 2.500 habitantes cada una. La torre norte-sur fue concebida con unidades
duplex y circulacion horizontal ubicada en la fachada sur; ya la torre este-
oeste fue pensada con unidades por cada piso y circulacién horizontal central,
ocupando las dos fachadas soleadas. La griega componia una tipologia seme-
jante al redent de Le Corbusier, y constituia un tejido continuo al elevarse
sobre las calles y adaptarse a las manzanas adyacentes al area del plan. Por fin,
el edificio bajo puede comprenderse como una estrategia de proyecto. Como
no tenia una forma definida, existiendo como un rectangulo, un cuadrado o
alguna forma especial, el componente permitia mantener determinadas edifi-
caciones preexistentes en el plan, asi como controlar el gran espacio abierto,
regulando el area verde pensada para la proposicion3.

Barrio Sur fue publicado en diversas revistas especializadas de la época,
como la argentina Mirador (1957), las brasilefias Mddulo (1957) y Habitat
(1958) y las europeas Revista nacional de arquitectura (1956), L'Architecture
d'aujourd'hui (1958) Bauen und wohnen (1958) y Cuadernos de arquitectura
(1959), con lo que alcanzd proyeccion internacional. Respecto al discurso
CIAM, mas alla de lo mencionado para Bajo Belgrano, se puede citar las pre-
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Fig. 6. Los diferentes paisajes pensados para
el recorrido peatonal de Barrio Sur. Fuente:
Archivo Histérico del Colegio de Arquitectos
de Catalufia. Fondo Antoni Bonet i Castellana.
C1303/157:2, Barcelona, Espana.

34. BANCO HIPOTECARIO NACIONAL, Plan de
remodelacion de la zona sudeste de la Capital
Federal. Estudio urbanistico, legal y financiero,
(Buenos Aires, 1957), sin pagina.

35. ABOY, Rosa. "Ciudad, espacio doméstico y prac-
ticas de habitar en Buenos Aires en la década de
1950. Una mirada a los departamentos para las
clases medias", Nuevo Mundo Mundos Nuevos,
marzo 2010, 4, http://nuevomundo.revues.org/59215.
36. BANCO HIPOTECARIO NACIONAL, Plan de
Remodelacidn, sin pagina.

37. Bonet especificd 30 edificaciones de importan-
cia historica que serian mantenidas por el plan. Ibid.
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Fig. 7. Planos de Casa Amarilla (izquierda),
Bajo Belgrano (derecha) y Barrio Sur (cen-
tro) redibujados sobre el mapa actual de
Buenos Aires.

38. TYRWHITT, Jacqueline; SERT, José Luis y NATHAN
ROGERS, Ernesto, eds., The Heart of the City: Towards
the Humanisation of Urban Life (London: Lund
Humphires, 1952), 4; 11.

ocupaciones aportadas por la 82 edicion del congreso, que subrayaran la impor-
tancia de actuar en el "corazon de ciudad" y de la escala humanasg. Sin embar-
go, las decisiones de proyecto en Barrio Sur parecen pensadas desde la ciudad
existente, sea por la adopcion de la forma de la manzana, por el respeto a
antiguos alineamientos urbanos o por la contencion de las areas verdes orga-
nizadas para el proyecto.

POR UNA BUENOS AIRES DE BONET

Al ordenar los proyectos Casa Amarilla, Bajo Belgrano y Barrio Sur
COMo una serie, no se pretendié equipararlos como equivalentes en tamafio y
numero, sino percibirlos como una investigacion alternativa a Punta Ballena
que Bonet plante6 sobre una nueva Buenos Aires. Dicha investigacion no fue
ajena a los discursos de los CIAM, sin embargo también no lo fue a los com-
ponentes de la ciudad existente. Si Casa Amarilla, Bajo Belgrano y Barrio Sur
criticaron la manzana —convirtiéndola en parque, deformandola o alargando-
la—, al mismo tiempo ensamblaron relaciones con elementos de la ciudad, sea
en escala casi geografica, como las piezas largas o altas de Casa Amarilla, sea
utilizando equipamientos preexistentes como guia para los bloques en Bajo
Belgrano, sea conservando la propia estructura formal de la manzana, como
en Barrio Sur.

Sin embargo, las transformaciones de escala de la manzana implicaron la
separacion de los transitos de peatones y vehiculos, a fin del conocido prin-
cipio defendido por los CIAM. Pero, diferente de lo que aprisa se supone,
Casa Amarilla, Bajo Belgrano y Barrio Sur presentaron preocupaciones con
la organizacion de recorridos peatonales que, ademas de relacionados con la
ciudad, se volvieron mas complejos de un proyecto a otro. Asi, el circuito
peatonal de Casa Amarilla se pens6 como calles bidimensionales sobrepues-
tas al verde y vinculadas al tejido urbano adyacente, mientras que el recorri-
do de Bajo Belgrano recibio techo y comercio, desarrollandose como una
gran estructura paralela al rio. Ya la solucién en red de Barrio Sur permitio
incluir las calles de Casa Amarilla y los paseos cubiertos de Bajo Belgrano
en una organizacion maleable, donde los comercios y servicios actuaban con
preponderancia.

Es importante enfatizar que la mayor complejidad de los recorridos peato-
nales generd diferentes aproximaciones al espacio abierto. Asi, el verde que en
Casa Amarilla y Bajo Belgrano era abundante fue controlado cuando se aplico
en Barrio Sur. El predominio del verde en Casa Amarilla y Bajo Belgrano o
del edificado en Barrio Sur puede relacionarse con los cambios ideoldgicos de
los CIAM —que de "habitacién y recreacion” pasaron a subrayar la importancia
del "corazon de la ciudad". Sin embargo, otra respuesta también es posible: si
en Casa Amarilla la ciudad se penso dentro del verde y en Bajo Belgrano,
frente al rio, solo lo puede por la oportunidad ofrecida por el terreno vacio del
primero y por la naturaleza del segundo, diferente de Barrio Sur, donde el
fragmento de ciudad se pensé desde la ciudad misma (Fig. 7). El reflejo de las
diferentes caracteristicas de la ciudad existente, junto a la preocupacion con
los recorridos peatonales, son estrategias destacables pues afirman soluciones
complejas de ciudad moderna. Observacion que sugiere la importancia de las
ideas de Bonet para Buenos Aires al contexto del sur de Latinoamérica, mas
all4 de Punta Ballena.

156



Arquitectura importada y exportada en Espaia y Portugal (1925-1975)

LA DIFUSION DE LA ARQUITECTURA ESPANOLA
EN EL EXILIO A TRAVES DE LA REVISTA
ARQUITECTURA

Amparo Bernal Lépez-Sanvicente

El clima de modernidad artistica y cultural desarrollado en Espafia durante
los afios veinte y principios de los afios treinta se vio drasticamente truncado por
la sublevacion contra el gobierno de la Segunda Republica. En arquitectura, el
proceso de integracion del Movimiento Moderno iniciado por los arquitectos
vanguardistas de la generacion del 25 en Madrid y del GATEPAC en Barcelona
quedo interrumpido por la guerra. Su desenlace final supuso para la arquitectura,
durante los primeros afios dedicados a la reconstruccion del pais, el retorno a los
historicismos y hacia una arquitectura oficial de caracter fascista y monumental.

De aquella larga lista de represaliados por las "Actas de depuracion socio-
politica”, publicadas por los colegios de arquitectos tras la guerra civil, cua-
renta y nueve arquitectos espafioles que se vieron obligados al exilio. Méjico
recibid a veinticuatro, Venezuela a once y el resto se repartieron por Colombia,
Chile, Argentina, Cuba, Estados Unidos, Francia, Bélgica, Polonia, Alemania,
China, Noruega y la Unidén Soviética, dando lugar a biografias muy dispares?.
La experiencia del exilio tuvo diferente repercusion en sus carreras profesio-
nales, aunque si que existio una cierta analogia generacional entre ellos2.

Los arquitectos mas veteranos sobrepasaban los cincuenta afios cuando al
finalizar la guerra se vieron obligados al exilio; Luis Lacasa, Manuel Sanchez
Arcas, Bernardo Giner de los Rios, Roberto Fernandez Balbuena, Tomas
Bilbao y Cayetano de la Jara y Ramon, entre otros. Su compromiso politico y
su experiencia profesional les habian llevado a ocupar diferentes cargos publi-
cos al servicio del gobierno republicano y en la posguerra, proscritos por el
régimen franquista, desaparecieron de la vida cultural espafiola.

La revista Arquitectura del Colegio de Arquitectos de Madrid que, tras la
guerra, en 1941 iniciaba su edicion como Revista Nacional de Arquitectura,
silenciaria sus trayectorias profesionales, que tampoco fueron recuperadas en
la etapa posterior de la revista, a partir de 1959, cuando Arquitectura recupe-
raba su nombre fundacional y volvia a editarse como 6rgano del Colegio de
Arquitectos madrilefio.

Una situacion algo diferente vivieron los arquitectos titulados entre 1923
y 1930 que se habian formado en la Escuela cuando los planteamientos de las
vanguardias empezaban a tener eco en la formacion de los futuros arquitectos.

157

1. AAW. Arquitecturas desplazadas. Arquitecturas
del exilio espafiol, catalogo de la exposicion, Ma-
drid: Ministerio de la Vivienda, 2007, pp. 212-259 y
SAMBRICIO, Carlos, "Arquitectura espafiola del
exilio" en MARTIN FRECHILLA, Juan José y SAMBRI-
ClO, Carlos (eds), Arquitectura espariola del exilio,
Madrid: Lampreave, 2014.

2. Para el estudio de los arquitectos exiliados en
Méjico, Juan Ignacio del Cueto Ruiz-Funes, ha es-
tablecido la clasificacion en cuatro generaciones;
la primera generacion, integrada por aquellos que
se titularon entre 1914 y 1920, la segunda gene-
racion para los titulados entre 1923 y 1930, la
tercera generacion son los titulados entre 1931 y
1936 e incluye una cuarta que denomina la gene-
racién hispano-mejicana en la que se incluyen los
nifios y jovenes que nacieron en Esparia, que llega-
ron a Méjico con sus padres y se formaron como
arquitectos en su patria de adopcion. Cfr. CUETO
RUIZ-FUNES, Juan Ignacio del, Arquitectos espa-
fAoles exiliados en Méjico, Mexico: Bonilla Artigas
editores, 2014.
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3. DOM\'NGUEZ, Martin, Revista Nacional de Arqui-
tectura, n. 100, abril 1950.

4. El reportaje del edificio de Martin Dominguez
aparecia un mes después de haber publicado en la
revista un articulo de Félix Candela. Segun cuen-
ta Carlos de Miguel, estos dos reportajes sobre
la arquitectura espariola en el exilio, le costaron
un buen disgusto, que no tuvo mayores conse-
cuencias gracias a la intervencion en su favor
del entonces Director de Arquitectura, Francisco
Prieto Moreno. Cfr. DE MIGUEL, Carlos, "Numero
recopilacion de 25 afios de la Revista Nacional
de Arquitectura y de la revista Arquitectura, julio
1948-diciembre 1972", Arquitectura, n.169-170,
enero-febrero 1973, p.14.

5. Sobre la trayectoria profesional desarrollada por
Martin Dominguez, véase: GOMEZ DIAZ, Francis-
co, "Martin Dominguez Esteban. La labor de un
arquitecto espafiol exiliado en Cuba", RA: revista
de arquitectura, n. 10, 2008, pp. 59-68 y GOMEZ
DIAZ, Francisco, "Arquitectura del exilio (espafiol)
en Cuba’, en MARTIN FRECHILLA, Juan José y
SAMBRICIO, Carlos (eds), Arquitectura espariola del
exilio, Madrid: Lampreave, 2014.

6. DOMINGUEZ, Martin, "De mi seron caminero",
Arquitectura, n.108, diciembre 1967, pp. 47-48.

7. GARCIA MORALES, Mariano, "El arquitecto Mar-
tin Dominguez", Arquitectura, n. 143, noviembre
1970, p.41.

8. Cfr. Nueva Forma, n. 64, mayo 1971.

La guerra civil supuso para ellos la interrupcion de sus trayectorias profesio-
nales cuando éstas empezaban a consolidarse. Martin Dominguez, José Luis
Mariano Benlliure, Josep Lluis Sert y José Caridad Mateo, entre otros, vieron
truncada su carrera profesional en Espafia y no todos encontraron la ocasion
propicia para desarrollarla plenamente en sus respectivos paises de arribo. En
la mayoria de los casos, su implicacion en el ejército republicano les condend
al destierro y al olvido de sus trayectorias profesionales.

Aunque la censura politica alcanzaba también a las publicaciones profesio-
nales, en la revista del Colegio de Arquitectos madrilefio encontramos alguna
excepcion notable mencionando la arquitectura desarrollada por Martin Do-
minguez en Cuba y Josep Lluis Sert en Estados Unidos. Lamentablemente, es-
tos reportajes quedarian como referencias aisladas en el conjunto de la revista.

LOS UNICOS VETERANOS EN LAS PAGINAS DE ARQUITECTURA:
MARTIN DOMINGUEZ Y JOSEP LLUIS SERT

La Revista Nacional de Arquitectura se editaba desde 1941, pero habria
que esperar hasta 1950, siendo Carlos de Miguel su director, para encontrar en-
tre sus paginas el primer reconocimiento a dos de los compafieros arquitectos
exiliados. Uno de estos reportajes se dedicaba a Félix Candela y el otro a Mar-
tin Dominguez, el arquitecto donostiarra de reconocido prestigio en el ambito
madrilefio por la obra construida junto a Carlos Arniches antes de la guerra3.

En esta ocasion, Carlos de Miguel, ignorando la censura politica, difundié
en sus paginas el vanguardista edificio de Radio Centro construido por Martin
Dominguez en La Habana, que habia sido publicado anteriormente, en 1949,
por la revista francesa L'Architecture d'Aujoud'hui. Posteriormente, él mismo
contaba que aquella osadia le costaria un buen disgusto, pero sobretodo, le ser-
viria para constatar el sometimiento de las revistas profesionales a la censura
politica, lo cual posiblemente condicionaria posteriores iniciativass.

Asi que, este seria el primer y Unico reconocimiento de la revista a la bri-
llante trayectoria profesional desarrollada Martin Dominguez en el exilio. Sin
embargo, existe la constancia de que Carlos de Miguel mantuvo una cierta re-
lacion con el arquitecto, ya que afios después, en 1967, Arquitectura publicaria
un articulo suyo. En aquella ocasion, la redaccion solicit6 al arquitecto una co-
laboracidn para presentar los nuevos Paradores Nacionales como continuacion
de los primeros proyectos de albergues que él mismo habia realizado junto a
Carlos Arniches para el Patronato Nacional de Turismo en 1927. En el articu-
lo enviado a la revista, Martin Dominguez, que por entonces vivia en Nueva
York, reservaba el Ultimo parrafo para agradecer a la redaccion de Arquitectura
la oportunidad de recordar aquella etapa de su vida y lamentar que el destino
le hubiera llevado a contemplar desde la distancia el devenir de "la pujante
arquitectura moderna espafiola”e. Pocos afios después, en 1970, Arquitectura
difundia en sus paginas la noticia de su fallecimiento con una sentida necro-
légica?, pero seria Nueva Forma la revista que un afio mas tarde dedicaria una
publicacién antoldgica a su obrag.

El tratamiento de Josep Lluis Sert en Arquitectura es sensiblemente diferen-

te al de Martin Dominguez. A su condicion de exiliado se unia la de arquitecto
catalan, y por lo tanto menos conocido en el ambito madrilefio y sin afectos
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personales entre los antiguos compafieros de la Escuela o el equipo de redaccion
de la revista®. Asi que, a pesar de que su trayectoria profesional en el exilio se
ha calificado como magistrall0, durante esta etapa tan s6lo encontramos publi-
cado en Arquitectura, un reportaje de su vivienda en Cambridge. El articulo
esté escrito por la redaccion entrecomillando las citas textuales de Sert en un
tono estrictamente informativo, sin hacer referencia a su condicion de exiliado,
ni lamentar la ausencia del arquitecto del panorama arquitecténico nacional??.

LOS MAS JOVENES: FELIX CANDELA, EDUARDO ROBLES PIQUER,
ANTONIO BONET CASTELLANA

Siguiendo con la analogia generacional para el estudio de la trayectoria de
los arquitectos espafioles en el exilio, los integrantes de la generacién mas joven,
que apenas habian tenido la oportunidad de ejercer la arquitectura en Espafia
antes de la guerra, orientaron sus trayectorias profesionales en sus respectivos
paises de acogida. En algunos casos singulares como los de Félix Candela o An-
tonio Bonet Castellana y en menor medida, Eduardo Robles Piquer, sus obras
tuvieron una cierta difusion en Espafia a través de la revista Arquitectura a partir
de 1959, cuando la publicacion iniciaba una nueva etapa editorial como 6rgano
del Colegio de Arquitectos de Madrid. La difusién de sus obras y articulos en
Arquitectura, contribuyeron a que sus trayectorias profesionales quedaran inte-
gradas en la construccion de una imagen de la arquitectura moderna espariola.

FELIX CANDELA

Félix Candela termino la carrera en la Escuela de Madrid en 1935 y des-
pués de la guerra, en 1939, llegé a Méjico procedente del campo de concen-
tracion francés de Saint Cyprien, como tantos otros espafioles. Aunque adopto
la nacionalidad mejicana, nunca revalidd su titulo de arquitecto, lo cual no le
impidio ejercer como tal y ser profesor en la Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Méjico.

Desde su exilio mejicano, Candela mantuvo correspondencia con algunos
de sus antiguos compafieros madrilefios como Fernando Ramirez Dampierre y
Carlos de Miguel, con quienes habia coincidido en la Escuelal2. A Carlos de
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Fig. 1. Martin Dominguez, Edificio Radio
Centro en La Habana, RNA, n. 100, 1950.

Fig. 2. Josep Lluis Sert, Casa con patio,
Arquitectura, n. 20, 1960.

9. Tampoco se ha encontrado ninguna referencia
a su obra durante este periodo en la revista Cua-
dernos de Arquitectura que editaba el Colegio de
Arquitectos de Catalufia y Baleares.

10. Miguel Angel Baldellou califica de magistrales
las trayectorias profesionales en el exilio de Sert,
Candela y Bonet. Cfr. BALDELLOU, Miguel Angel,
"Desarraigo y encuentro. las arquitecturas del
exilio", Arquitectura, n. 303, 1995, pp.16-19. p.17
11. Tan sdlo en uno de los textos al pie de las foto-
grafias se hace referencia a la prolongada ausencia
del arquitecto de nuestro pais. Cfr. SERT, José Luis,
"Una casa con patio", Arquitectura, n. 20, agosto
1960, pp.7-13.

12. Cfr. DE MIGUEL, Carlos, "Numero recopilacion
de 25 afios de la Revista Nacional de Arquitectura
y de la revista Arquitectura, julio 1948-diciembre
1972", Arquitectura, n.169-170, enero-febrero
1973, p.14.
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Fig. 3. Portada de Arquitectura, n.10, 1959,
dedicado a Félix Candela.

Fig. 4. Candela, Castafieda y Peyri, Palacio de
los Deportes, Arquitectura, n.116, 1968.

13. Este seria el primer reportaje que la RNA dedi-
caba a la obra de un arquitecto exiliado. Véase nota
al pie n. 3. CANDELA, Félix, "Cubierta prismatica de
hormigdén armado en México D.F.", Revista Nacio-
nal de Arquitectura, n.99, marzo 1950.

14. CANDELA, Félix, "Estructuras laminares parabo-
lico-hiperbolicas", Informes de la Construccion, n.
76, diciembre 1955, "Enrique de la Mora y Palomar.
Iglesia de Nuestra Sefiora de la Soledad", Instituto
Técnico de la Construccién y del Cemento, diciem-
bre 1955; "Iglesia de la Virgen Milagrosa", Informes
de la Construccion, n. 86, diciembre 1956, Madrid.
15. Los arquitectos que enviaron sus opiniones
sobre la arquitectura de Félix Candela a la redac-
cion de Arquitectura para su publicacion fueron:
Pascual Bravo San Felit (.1918), José Antonio Co-
rrales (t.1948) y Ramon Vazquez Molezun (t.1948),
Miguel Fisac (t.1942), Luis Moya (t.1927), Fernando
Chueca Goitia (t.1936), Rafael Fernandez Huidobro
(t.1933), Antonio Vallejo Alvarez (t.1928), Fernan-
do Ramirez Dampierre (t.1935), Javier Lahuerta
(t.1941), Francisco Asis Cabrero (t.1942), Rafael
de la Hoz (t.1950), Fernando Higueras (t.1959) y
Francisco de Inza (t.1959). Cfr. AAVW., "Laminas
de hormigdn armado", Arquitectura, n. 10, octubre
1959, pp. 2-33. B

16. CANDELA, Félix, CASTANEDA, Enrique, PEYRI,
Antonio, "Palacio de los Deportes”, Arquitectura,
n.116, agosto 1968, pp. 10-14 y "Solucion estruc-
tural del Palacio de los Deportes", Arquitectura,
n.122, febrero 1969, pp. 17-19.

17. CANDELA, Félix, "Proyecto de Centro de de-
portes en Kuwait", Arquitectura, n.132, diciembre
1969, pp. 25-30.

Miguel le envié personalmente uno de sus primeros trabajos sobre las cubiertas
de hormigén armado, que éste publicaria en la Revista Nacional de Arquitec-
tura en marzo de 195013.

Posteriormente, otros medios profesionales como Informes de la Construc-
cioén se hicieron eco, en nuestro pais, de las investigaciones desarrolladas por
Félix Candela sobre las posibilidades estructurales de las cubiertas laminares
de hormigén armado?4. Sin embargo, después de la temprana y polémica publi-
cacion en la Revista Nacional de Arquitectura, habria que esperar hasta 1959,
para que se abordase una difusion sistematica de su trayectoria profesional. En
ese primer afio de la etapa refundacional, Carlos de Miguel dedic6 un nimero
especial monografico a Félix Candela. El reportaje de sus obras, que él mismo
habia enviado a la revista, se completaba con los articulos de arquitectos espa-
fioles de diferentes promociones, anteriores y posteriores a la guerra, a quienes
la redaccion habia pedido una breve critica a su obra2s.

La numerosa participacion de arquitectos en el reportaje evidencia la difu-
sion y el interés que suscitaba en Espafia la obra de Félix Candela. Ademas de
los elogios a la investigacion estructural, que enmarcan los articulos de Rafael
de la Hoz, Javier Lahuerta y Rafael Fernandez Huidobro, destacan las aporta-
ciones criticas de Luis Moya y Fernando Chueca Goitia que coinciden en que
la arquitectura de Félix Candela "no hubiera surgido sin el estimulo del medio
mejicano”. En cuanto al contenido formal, Francisco de Asis Cabrero y Fer-
nando Higueras hacian valoraciones contrapuestas a su obra, ya que para Asis
Cabrero, la arquitectura de Candela mostraba un camino estéril, mas cerca de
la escultura que de la arquitectura, y sin embargo, Higueras alababa sus efectos
plasticos, que enlazaban con la "mejor tradicion pléstica espafiola".

A partir de este numero monografico, fueron escasas las obras del arquitec-
to publicadas en Arquitectura. Tan solo algunos ejemplos que aparecian en el
monografico dedicado a la arquitectura mejicana en 1962, ademas del Palacio
de los Deportes construido para las Olimpiadas de Méjico en 196816, y el pro-
yecto presentado al concurso para el Palacio de Deportes en Kuwait en 196917
Resulta paradéjico que, en 1963, se silenciara la construccion de la Iglesia de
la Virgen de Guadalupe en Madrid, y que sin embargo, si fue publicada en otros
medios como Hogar y Arquitectura.
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Félix Candela tenia muchos afectos personales en Espafia, donde su exi-
tosa trayectoria internacional se presumia como propiat8. Por ello, la divul-
gacion que la revista del Colegio madrilefio hizo de su obra y de las confe-
rencias y articulos que él mismo enviaba a la redaccion contribuy6 a que
su trayectoria profesional quedara integrada en el discurso arquitectonico
nacional?.

EDUARDO ROBLES PIQUER

Eduardo Robles Piquer se tituld en 1935 en la Escuela de Arquitectura
de Madrid, en la misma promocion que Félix Candela. Desde su etapa de es-
tudiante era conocido por las caricaturas que dibujaba para medios graficos
madrilefios como El Sol, Crénica o ABC. Las caricaturas que realizé de sus
compafieros en la Escuela se recogieron en una publicacion conmemorativa
del fin de estudios?0.

Después de la guerra civil, el dibujo continuaria siendo su principal instru-
mento de expresion; primero durante su estancia como refugiado en el campo
de concentracion de Saint Cyprian en Francia, y después en sus paises de arribo
como exiliado, Méjico y Venezuela, donde publicaria sus caricaturas bajo el
seudonimo de "Ras".

Aunque antes de la guerra habia iniciado una breve trayectoria como ar-
quitecto proyectista en Madrid, en el exilio su desarrollo profesional se orientd
hacia la decoracion de interiores y el paisajismo. En la primera etapa de su
exilio en Méjico cred la empresa Ras-Martin, dedicada principalmente a la
decoracion, donde colabor6 con otros arquitectos espafioles exiliados como
Cayetano de la Jara y Félix Candela. En 1957, Eduardo Robles Piquer se tras-
ladd a Venezuela donde trabajo principalmente como arquitecto paisajista y sus
realizaciones en este campo alcanzaron reconocimiento internacional.

La revista Arquitectura empez6 a difundir su obra como paisajista en 1961.
En una vision global de la revista, desde los afios cincuenta hasta principios
de los setenta, resulta anecdética la presencia de la obra de Eduardo Robles
Piquer, no tanto por su condicion de exiliado —que aunque no quedara expuesta
explicitamente en sus paginas, era facilmente deducible, ya que tan sélo la
mencion de su nombre y apellidos y la localizacion de sus obras en Venezuela
hacian evidente esa deduccion- sino porque entre sus paginas, los reportajes
sobre interiorismo, disefio de jardines y arquitectura del paisaje eran una rara
excepcion para una revista cuya linea editorial se dedicaba a la difusién de la
arquitectura moderna espariola2t.

Posiblemente, Robles Piquer al igual que Candela, y muchos otros arqui-
tectos exiliados espafioles, seguian la revista Arquitectura desde la distancia,
y los reportajes fueron enviados por él mismo a la redaccion desde Caracas.
Esa relacién de correspondencia explicaria también que la revista utilizara
un articulo suyo sobre el arquitecto Carlos Raul Villanueva en el cual re-
sefiaba una reciente publicacion de Sibyl Moholy-Nagy sobre el famoso el
arquitecto venezolano. Ademas, esta seria la Unica ocasion en cual aparecia
Eduardo Robles Piquer en Arquitectura, acompafiado de la que era su prin-
cipal sefia de identidad entre sus compatriotas; una caricatura firmada con el
seudonimo de "Ras"22,
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Fig. 5. Eduardo Robles Piquer, Jardines
venezolanos, Arquitectura, n.38, 1962.

18. En Arquitectura los textos mas entrafables
sobre Candela estaban firmados por Fernando
Ramirez Dampierre compafero "inseparable” del
arquitecto en sus afios de formacion en la Escuela
de Arquitectura de Madrid, y que juntos abrieron
su primer estudio en Madrid al terminar la carrera.
19. En total se publicaron ocho conferencias y ar-
ticulos de Candela. Ademas su discurso fue el pro-
tagonista del ejemplar péstumo que Arquitectura
dedico a Emilio Pérez Pifiero con motivo del Pre-
mio Auguste Perret. Desde que ambos arquitectos
se conocieran en Londres, en 1961. Candela habia
sido un apoyo importante para el joven Pérez Pifie-
ro. Cfr. CANDELA, Félix, "Emilio Pérez Pifero", Ar-
quitectura, n.163-164, julio-agosto 1972, pp. 9-13.
20. jCuarenta y ocho arquitectos mas!. Motivos para
una orla, Madrid: Escuela de Arquitectura, 1935.

21. Son cuatro los articulos que difunden su obra
en Venezuela: ROBLES PIQUER, Eduardo, "Arquitec-
tura del paisaje", Arquitectura, n.30, junio 1961, pp.
43-44; "Jardines venezolanos", Arquitectura, n. 38,
febrero 1962, p. 38; "Agua y luz en movimiento",
Arquitectura, n.115, julio 1968, pp. 36-38; "Arqui-
tectura paisajista”, Arquitectura, n.158, febrero
1972, pp. 61-62.

22. El nombre del arquitecto que se escribe correc-
tamente en el sumario de la publicacion, se publica
con una errata en el encabezado del articulo donde
aparece en su lugar el nombre de Carlos. ROBLES
PIQUER, Eduardo, "Carlos Raul Villanueva y la ar-
quitectura de Venezuela", Arquitectura, n.139, julio
1970, pp. 38-40.
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Fig. 6. Antonio Bonet, La Ricarda, Arquitectura,
n. 74, febrero 1965.

Fig. 7. Antonio Bonet, Conjunto de aparta-
mentos, La Manga del Mar Menor. Portada
Arquitectura, n. 131, noviembre 1969.

23. BONET CASTELLANA, Antonio, "Urbanismo. Bue-
nos Aires", Revista Nacional de Arquitectura, n. 178,
octubre 1956.

24. Carlos de Migue justifica en esos términos la
publicacion de la obra de Antonio Bonet Castellana.
Cfr. DE MIGUEL, Carlos, op. cit. "Numero...", p. 44.
25. BONET CASTELLANA, Antonio, "Casa Berlinghie-
ri. Uruguay" y "Casa OKS, Buenos Aires", Cuadernos
de Arquitectura, n. 42, (4° trimestre 1960), pp. 18-
22, y "Pequerio Hotel-Restaurante. Punta Ballena,
(Uruguay 1947". Cuadernos de Arquitectura, n. 43,
(1 trimestre 1961), pp. 18-19.

26. Sobre el Banco de Madrid, véase: BALDELLOU,
Miguel Angel, "Banco de Madrid. Madrid", Arquitec-
tura, n.303, 1995, pp. 75-81.

27. BONET CASTELLANA, Antonio, "La Ricarda", Ar-
quitectura, n.74, febrero 1965, pp.11-13, y BONET
CASTELLANA, Antonio, PUIG TORNE, José, "Cano-
dromo Meridiana en Barcelona", Arquitectura, n.74,
febrero 1965, pp.14-15.

28. BONET CASTELLANA, Antonio, "Viviendas unifa-
miliares: Casa Cruylles. Costa Brava. Casa Rubio. La
Manga del Mar Menor. Casa Doctor Castafiera. Cos-
ta Brava", Arquitectura, n.133, enero 1970, pp. 39-
40, y JAEN, Manuel, BONET CASTELLANA, Antonio,
"Edificio viviendas, Cristobal Bordiu, 33. Madrid",
Arquitectura, n.139, julio 1970, pp. 14-15.

29. BONET CASTELLANA, Antonio, "La Manga del
Mar Menor. Murcia", "Conjunto Hexagonal La Man-
ga del Mar Menor", "Manga del Mar Menor. Hacien-
da Dos Mares. Apartamentos escalonados”, "Club
nautico 2 Mares', Arquitectura, n.131, noviembre
1969, pp.2-14. La ordenacion urbanistica del Mar
Menor volverd a publicarse en: BONET CASTELLA-
NA, Antonio, "Urbanizacion de La Manga del Mar
Menor. Murcia, 1959", Arquitectura, n.154, octubre
1971, pp. 39-40.

ANTONIO BONET CASTELLANA

Antonio Bonet Castellana, era el mas joven de la larga lista de arquitec-
tos exiliados, aunque en este caso, la connotacion politica de su exilio era
diferente, ya que habia abandonado el pais antes de la guerra. Al finalizar la
carrera en la Escuela de Arquitectura de Barcelona en 1936, se trasladé a Paris
para trabajar en el estudio con Le Corbusier. Durante su estancia en la capital
francesa colabord junto a Sert y Lacasa en la construccion del Pabellon de la
Republica para la Exposicion Internacional de 1937, y en 1938 se traslad6 a
Buenos Aires.

La primera referencia al arquitecto catalan en la Revista Nacional de Ar-
quitectura, aparecia en octubre de 195623. Tras ese primer articulo en el cual se
reconocia la relevancia internacional del arquitecto espafiol?4, seria la revista
del Colegio de Arquitectos catalan quien tomaria la iniciativa de publicar su
obra en Argentina y Uruguay?s.

En 1959, cuando aun vivia en Buenos Aires, Bonet Castellana abrié un
estudio en Barcelona y otro en Madrid, donde trabajaba en colaboracién con el
arquitecto Manuel Jaén Albaitero. A partir de esa fecha se normaliza la difusion
de sus obras en Arquitectura donde se publicaron hasta doce reportajes de sus
obras y proyectos, aunque a diferencia de Félix Candela, por su diferente tra-
yectoria profesional, no se divulgarian articulos de critica ni conferencias del
arquitecto. Y a partir de 1963, cuando Antonio Bonet regreso definitivamente
a Espafia, la difusion de sus obras en las revistas especializadas, y en especial
en Arquitectura, era similar al tratamiento que tenian el resto de arquitectos del
panorama nacional.

Resulta significativa la ausencia en la revista de la obra mas significati-
va construida por Bonet Castellana en Madrid; el edificio para el Banco de
Madrid situado en la carrera de San Jeronimo. El edificio fue proyectado
en 1959, cuando aun residia en Buenos Aires y realizado junto a Manuel
Jaén Albaitero con la colaboracion especial del escultor José Luis Sanchez.
Las obras terminaron en 1964 y su arquitectura se convertia en un ejemplo
de intervencidon en un casco histérico sin abandonar el compromiso con la
arquitectura moderna2s,

Sin embargo, la difusién de su obra y con ello la integracion de su
arquitectura en el panorama arquitectonico nacional era evidente cuando a
partir de 1965 Arquitectura publicaba un pequefio monogréafico del arqui-
tecto con los reportajes de La Ricarda, primera obra proyectada en Espafia
y el Canédromo Meridiana en Barcelona realizado con José Puig Torné
con el cual obtuvieron el premio FAD de arquitectura en 196327. Y a fina-
les de 1969, volveria a publicar una monografia del arquitecto que incluia
ademas de una seleccion de viviendas?, el plan de ordenacion urbanistica
de la Manga del Mar Menor en Murcia y tres de sus obras construidas en
dicho paraje?e.
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INFLUENCIAS EN COLONIZACION.
GUARDINI'Y FERNANDEZ DEL AMO

Débora Bezares

LA RENOVACION LITURGICA Y EL ARTE. DESDE GUARDINI HASTA
FERNANDEZ DEL AMO

Como tantas otras veces a lo largo de la historia, surge un movimiento
renovador en la iglesia catdlica. A finales del siglo X1X aparecen los primeros
sintomas de una renovacion litdrgica. Y ¢por qué comienza este cambio de
perspectiva en cuanto a la liturgia? Viene impulsado por el cambio de menta-
lidad en la sociedad moderna, un nuevo estilo de vida y los retos a los que se
enfrenta el hombre en el nuevo siglo. Los acontecimientos mas representativos
para este estudio transcurren asi:

Entre 1841 y 1866, el benedictino Prosper Gueranger, restaurador de la
vida monastica en Francia, publica L"Annee Liturgique, incidiendo especial-
mente en la belleza de la liturgia. En este periodo los hermanos Wolter, disci-
pulos de Gueranger, fundan el monasterio benedictino de Beuron, donde
Guardini conocera la nueva liturgia.

Guardini nace en Verona en 1885. Estudia en la universidad de Tubinga y
se traslada a Berlin con su familia. En 1905 toma conciencia de su vocacion al
sacerdocio y al afio siguiente comienza a estudiar Teologia en la Universidad
de Friburgo. Con Karl Neundorfer y Josef Weiger visita la abadia de Beuron,
donde descubre la oracién comunitaria, la liturgia de la Iglesia.

En 1909 Lambert Beauduin, promotor y padre del Movimiento Litlrgico,
convoca el Congreso Catdlico de Malines, donde denuncia el vacio religioso
del pueblo originado por el distanciamiento de la liturgia. Publica La Vie
Liturgique y Misal Dominical en 1911. En 1913, el papa Pio X proclama el
Motu Proprio Abhinc duos anos, dando un impulso decisivo a la renovacion
litirgica. En 1914 los estudios litGrgicos reciben un impulso importante en el
monasterio benedictino aleméan de Maria-Laach, con el abad Ildefonso
Herwegen, que funda la academia de Estudios Patristicos, los Talleres de Arte
Sacro y distintas publicaciones (Breviario, Misal Cotidiano...). Nace en
Madrid Jose Luis FERNANDEZ DEL AMO.

En 1917 Guardini publica El espiritu de la liturgia, traducido y publicado
en Espafia en 1933. A la luz del éxito obtenido, es considerado “el libro fun-
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dacional del Movimiento Litdrgico”. En 1922 retne las reflexiones sobre “el
papel de las cosas materiales en el culto” en su libro Vom Heiliegen Zeichen.
Ampliando el Messebuch de Schott, traduce al aleman otras partes de la misa.
Imparte varias conferencias sobre los principios de la liturgia y publica
Liturgische Bildung. Entre 1923 y 1925 escribe las “Cartas del Lago de
Como”, publicadas por primera vez en la revista Schildgenossen. Hacia fines
de 1923, trabaja con el arquitecto Rudolf Schwartz en la renovacién de la
capilla como espacio flexible.

En 1924 JLFA inicia sus estudios de bachillerato en el Colegio Calasancio
de los Padres Escolapios. Participa en el grupo de Accién Catolica de la parro-
quia de San Jerénimo el Real, conocida por sus tendencias independientes y
criticas. Esta actividad le acerca a la liturgia y a Guardini. Su formacién reli-
giosa e intelectual es muy amplia.

La catedra de Guardini es suprimida en 1939 por el régimen nacionalso-
cialista. Escribe Imagen de culto e imagen de devocion. Carta a un historiador
de arte. Pius Parch, renovador de la liturgia en la sociedad germana, escribe
Neue Kirchenkunst im Geist der Liturgie en colaboracion con el arquitecto
Kramreiter. Este mismo afio se celebra en Vitoria la Exposicién Internacional
de Arte Sacro, donde participan Alemania, Austria, Bélgica, Francia, Inglaterra,
Portugal y Suiza. En 1940 Guardini escribe la Carta al obispo de Maguncia,
que se hace extensiva a todos los obispos alemanes para dar a conocer la reno-
vacion litdrgica.

En enero de 1943 JLFA es trasladado (dentro de la Direccion General de
Regiones Devastadas) a Jaén y Granada. Vive un afio en el recinto de la
Alhambra, donde conoce artistas y artesanos. En esta ciudad comienza su
interés por el mundo artistico. Pio XII escribe en 1947 la enciclica Mediator
Dei en la que impulsa la renovacion litargica, y Guardini Sobre la esencia de
la obra de arte. FERNANDEZ DEL AMO se hace funcionario del INC y
publica su primer texto en la revista Alférez, “Dialogo en Pentecostés”, sobre
el arte sacro. Un afio después publica en la misma revista “Arquitectura de la
liturgia”. Conoce al grupo de intelectuales de Lain Entralgo, Aranguren, Ruiz
Jimenez y otros colaboradores de Cuadernos para el Diélogo.

En 1950, en Francia, religiosos dominicos consiguen la participacion de
reconocidos pintores en la parroquia de Plateau d”Assy. Se inaugura la capilla
de Perret para las dominicas de Vence, con la colaboracion de Henry Matisse.
Se construye la capilla de Notre-Dame-du-Haut de Le Corbusier.

En junio de 1951 Franco nombra a Joaquin Ruiz-Gimenez titular del
Ministerio de Educacion, quien funda el Museo Nacional de Arte
Contemporaneo. JLFA construye Belvis del Jarama, su primer pueblo de colo-
nizaciéon. Un afio después es nombrado director del MNAC, hasta 1956, y se
celebra la | Bienal Hispanoamericana de Arte, con discurso de clausura de
JLFA. En 1953 se celebra el | Congreso de Arte Abstracto, donde se debate
sobre la figuracion y abstraccion.

En 1954 JLFA es jurado del Premio Nacional de Arquitectura, con el pro-

yecto para una capilla en el camino de Santiago. El primer premio es para
Sainz de Oiza, con la colaboracidn del escultor Oteiza.
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En 1958 JLFA comienza a editar El arte sacro de hoy. Casimiro Morcillo
escribe lo que se ha considerado la “Carta Magna de Arte Sacro en Espafia”,
texto para el catalogo de la exposicion celebrada en la | Semana Nacional de
la Parroquia en Zaragoza. Francisco Peralta Ballabrigal, obispo de Vitoria y
conocido de Carvajal, acude a la Sesion de Critica de Arquitectura organizada
por Carlos de Miguel. Al afio siguiente JLFA es medalla de oro “Eugenio
D’Ors” de las Artes Plasticas.

En 1961 JLFA se presenta a la VI Bienal de Sdo Paulo “Planificacion de
agrupaciones urbanas” con 4 pueblos de colonizacién, por los que obtiene la
Medalla de oro de Arquitectura. En 1965, Juan Plazaola escribe El arte sacro
actual, donde reclama como necesaria la renovacion del arte sacro para la
renovacion litdrgica.

Guardini muere en Munich en 1968. En 1990 JLFA pasa a ser miembro de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Como discurso escribe
Encuentro con la creacion. Muere en Madrid cinco afios después.

LOS ESCRITOS. LA INFLUENCIA DE GUARDINI EN EL PENSAMIENTO
Y LA OBRA DE JLFA

1947. Guardini pronuncia la conferencia Sobre la esencia de la obra de
arte en la Academia de Artes Plasticas de Stuttgart, donde hace referencia al
arte abstracto:

“Hasta la | Guerra Mundial, el arte arranca de lo que esta dado en la naturaleza, para elaborarlo
con referencia a la expresion y transparencia de lo esencial. Entonces comienza algo nuevo: los
artistas buscan las formas elementales que estan actuando en la base de las figuras de la natu-
raleza, para expresar con ellas lo elemental de la vida, surgiendo asi lo que llamamos el arte
abstracto”2.

Ese mismo afio JLFA llega a ser funcionario del INC y publica su primer
texto “Dialogo en Pentecostés” para la revista Alférez. Se manifiesta decepcio-
nado con el arte en las iglesias tras la reconstruccion posterior a la guerra. Pero
¢qué tiene que ver él con el arte? Su relacion viene de los comienzos de su
actividad profesional, cuando trabaja para Regiones Devastadas en Granada.
En el discurso de entrada en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 43 afios después, cuenta esta relacion, en la que “el arte me regalaba
sus secretos. El arte, como el amor, se estrenaba cada dia”’s.

Para entonces habia suficientes muestras fuera de Espafia, una aceptacion
consolidada por parte de la jerarquia de un cambio en la liturgia y el espacio
en la iglesia. Sin embargo este fenémeno no llega a nuestro pais, donde “no
s6lo no hay arte nuevo, sino que la aberracion de las artes llena los templos (...)
Que todo lo que se ofrece al Sefior y todo lo que representa una verdad es
falso”. FERNANDEZ DEL AMO no duda del genio del artista para afrontar
el reto. S6lo necesitan un empujén, y él esta dispuesto a darselo.

“Pero no te extrafie que en Espafia el choque sea violento: violentisimo ha de ser el salto a dar...
no hay nada o casi nada de un arte verdaderamente actual, y lo poco que hay, totalmente inédito
para las gentes... El dia que el genio de un artista llegara a la angustiada expectacién del
Espiritu, (...) no nos extrafie que su arte esté muy distante de nosotros, porque ya tiene calidades
divinas. Pero ponte delante de su obra, de todos modos. Poneos cualquiera, contempladla, y
aunque no os salten las lagrimas, os hara comprender que estais delante de un altars.
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1. "Condiciones que pone el cliente: la primera es
la modernidad, entiéndase bien no el modernismo
banal y a la moda, sino actualidad de los proyec-
tos. Esta fue una condicion decididamente busca-
da. La Vitoria nueva, creacion y el resultado de
una época, debe acoger unas parroquias en las
que va, inicialmente se rinda a Dios el homenaje
del arte de nuestro tiempo, el testimonio de una
época, (...) Finalmente estos edificios deben ser
austeros y sinceros... llenos de autenticidad, en la
expresion de la verdad religiosa servida por el arte
al hombre moderno.”

2. GUARDINI, Romano, Sobre la esencia de la obra
de arte, 1947, Stuttgart.

3. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, Encuentro con la
creacion, Madrid, 1991.

4. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, "Didlogo en
Pentecostés", revista Alférez n. 5, Junio 1947.

5. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, "Didlogo en
Pentecostés", revista Alférez n. 5, junio 1947.
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6. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, "Arquitectura de la
liturgia", revista Alférezn. 16, mayo 1948.

7. PARSCH, Pius, Programa minimo de la renova-
cion liturgica popular.

8. GUARDINI, Romano, El espiritu de la liturgia,
Cuadernos Phase n. 100, Barcelona 1999. Titulo
original Von Geist del Liturgie, Ecclesia orans n. 1,
Friburgo 1918.

9. Ibidem, p. 68.

10. GUARDINI, Romano, Cartas del lago de Como,
1923-1925, p. 79.

11. GUARDINI, Romano, Cartas del Lago de Como,
1923-1925. P. 21.

12. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, palabras pronun-
ciadas en la clausura de la [ Bienal
Hispanoamericana de Arte celebrada en Madrid
en 1952.

13. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, palabras pronun-
ciadas en la apertura del Curso de Arte Abstracto
en la Universidad Internacional Menéndez y

Al afio siguiente escribe Arquitectura de la liturgia, donde menciona a
Guardinié y la labor que se esta haciendo en los monasterios benedictinos de
Europa. Asi que retoma el mensaje de su anterior articulo, y denuncia la falta
de propuestas en nuestro pais.

Estos dos primeros textos de Fernandez del Amo, profundamente criticos,
encuentran su fundamento en varios autores?, pero sobre todo en los escritos
de Guardini. En El espiritu de la liturgia descubre la riqueza de la liturgia, del
arte y la cultura, y es que la liturgia contiene “la contribucion de muchos
siglos, que han ido depositando en ella sus esencias mejores”. Guardini sabe
que el arte es necesario para su perseguida renovacion litdrgica. La religion
necesita del soporte de culturas.

La cultura es fundamental, ya que es el modo en que se manifiesta cada
generacion. Cada hombre se enfrenta a la relacion con Dios seglin la manera
de entender el mundo y vivir su época, por €so no se pueden rechazar los
avances en ninguno de los campos creadores del hombre. Guardini defiende
que el arte no puede tener una finalidad en si mismo, ni servir como método
propagandistico de ideologias, ni servir simplemente como sustento del artista,
sino que tiene un “sentido sublime, que es el de su propio ser”. Pero no es
valido cualquier arte, sino aquel que es el reflejo de la Verdad, y por tanto de
la Belleza. La actitud y la motivacion del artista han de ser:

“... rebelarse con todo el pujante vigor de su espiritu creador contra esas seducciones, esforzar-
se por ser justo y verdadero, por interpretar con noble sinceridad y vivir con personal impulso
todo lo que el mundo interior y exterior le ofrece. Entonces es ya cuando el artista, rehuyendo
toda hipocresia o afectacion y venciendo la tentacion de la vanidad, se pondra en condiciones
propicias para interpretar y expresar ese contenido, sin modificar ni falsear un solo perfil. Y
entonces es cuando su obra... es 'y debe ser bella. En cambio, si el artista se desvia de esta dura
senda de la verdad y busca el rodeo de la forma por la forma, entonces su arte resultara sélo
pirotecnia de vana fantasmagoria™®.

Guardini conoce el nuevo arte y la necesidad de un cambio inmediato a la
par de los avances de la historia, pues advierte que “somos hombres con ojos
y oidos y lo chabacano se nos adhiere como una materia pegajosa. Se incrusta
en el cerebro y es preciso fatigarse inmensamente hasta desprenderse de ello.
Piensa en las horribles imagenes religiosas de las iglesias, de los calendarios y
libros piadosos de todo género™10, El artista necesita de esta purificacion para
realizar la obra, “una especie de ruptura, disolucion e incluso una aniquilacion
de la realidad de la naturaleza. S6lo entonces puede el hombre iniciar su
obra”11,

JLFA, discipulo de Guardini, se plantea la pregunta: El arte es posible; en
Europa se han logrado indudables hallazgos; ¢Espafia puede estar a la altura?12
Y se enfrenta al reto de introducir el arte nuevo en las iglesias de colonizacion.
Nuestro pais, dice, es “masivamente cobarde frente a la aventura de la inteli-
gencia, frente al riesgo de la sensibilidad”, y esto “les mantiene alejados de la
gran epopeya del arte contemporaneo”. Sin embargo pide a los artistas “la
seguridad de intencién, el rigor matematico de sus concepciones, la cristaliza-
cion metafisica de sus arquitecturas... Contra lo que los profanos puedan
sospechar, el arte abstracto no es una cinica o insolente arbitrariedad23,

Aprovecha la ocasion en la conferencia para la XV Semana Social de
Espafia, y plantea la siguiente pregunta: ;Por qué no se entiende el arte abs-
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tracto por la sociedad? Acto seguido defiende el genio del artista como adap-
tado a su medio y preparado, pero no comprendido. El progreso de la sociedad
impide esta aceptacion, “aferrandose (el principio de conservacion) contra la
accion dinamica de su evolucion o al miedo como seguridad y como inercia
del reposo o pereza ancestral para mover las facultades superiores”14.

Aun asi, es un pedagogo incansable para el espectador, el critico y el artis-
ta. En el texto que prepara para el catalogo de la exposicion de Canogar en el
Ateneo, propone una actitud, una “apertura especifica del espiritu... Y el arte
le dara lo que da el arte”15. Al critico recomienda que revele y juzgue la pre-
sencia de lo plastico, o su ausencia. E invita a realizar un acto de contempla-
cién. Esta convencido de que esta realidad de un nuevo arte es posible, de la
fuerza de su empuje, a pesar de las zancadillas del poder politico y social.

OBJETIVO: LA INTEGRACION DE LAS ARTES. EL CASO DEL ARTE
SACRO EN LAS IGLESIAS DE COLONIZACION

JLFA intenta dar salida al problema del nuevo arte: trabajar por la integra-
cion en la arquitectura. En esto se va a empefiar en los afios del INC. Se trata
de un trabajo de equipo, de compenetracion al estilo de los artesanos, que es
lo que ha aprendido en Granada. Uno de sus principios es que la arquitectura
no esté por encima del resto de las artes. El arquitecto no deja el edificio lim-
pio y vacio para que luego vengan otros a decorarlo, sino que “no hay pintura,
no hay escultura, quiza no haya arquitectura, pero hay una obra total, un obje-
tivo cumplido, un ambiente logrado”1é. Esta actitud la recuerda Fernandez
Alba, discipulo de Del Amo:

“... acogia detras de su generosa e indémita personalidad un perfil abierto, dispuesto a inventariar
toda su sensibilidad en beneficio de aquellos jévenes artistas, que buscaban poder incorporar las
conquistas mas genuinas de las vanguardias histdricas... En el entorno de sus tertulias y reuniones
conocf a los grupos més significativos del arte espafiol, la critica literaria, el mundo de la musica...
Este entorno creado alrededor del arquitecto Fernandez del amo, supuso en el Madrid de los cin-
cuenta para muchos jovenes préximos a las vanguardias del arte una liberacion...”.

A las tertulias en casa de JLFA asistian el grupo El Paso: Rafael Canogar,
Luis Feito, Juana Francés, Manolo Millares, Manuel Rivera, Antonio Suarez
(Figs. 1y 2), Antonio Saura, Pablo Serrano, los criticos de arte José Ayllon y
Manolo Conde y los artistas Martin Chirino y Manuel Viola, que se incorporan
después. También el arquitecto Antonio Fernandez Alba y otros artistas como
Jose Luis Sanchez (Figs. 3 'y 4), Amadeo Gabino, Manuel Hernandez Momp6,
Antonio Valdivieso (Fig. 5), Manuel Mampaso, Antonio Hernandez Carpe,
Julian Gil, Arcadio Blasco (Fig. 6) y otros. Tal y como declara Jose Luis
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Fig. 1. Ceramica del mosaico exterior en
Puebla de Vicar. Autor: Antonio Suarez.
Fuente: Débora Bezares.

Fig. 2. Mosaico en el baptisterio de El Trobal.
Autor: Antonio Suarez. Fuente: Débora
Bezares.
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Salamanca, 12 de mayo de 1955. Censurada en el
libro publicado "por su orientacién un poco dis-
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15. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, texto del catalogo
para la Exposicion de Canogar en el Ateneo de
Madrid, 1957.

16. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, "Capilla en un
colegio mayor", publicado en la revista
Arquitectura n. 52, Abril 1963.
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Fig. 3. Esculturas en el presbiterio de Nava
de Campana. Autor: Jose Luis Sanchez.
Fuente: Débora Bezares.

Fig. 4. Mosaico en gres y estatuaria en pres-
biterio de San Isidro de Albatera. Autor:
Manuel Baeza y Jose Luis Sanchez. Fuente:
Débora Bezares.

17. Entrevista inédita concedida a la autora los
dias 6y 7 de abril de 2015 en su casa de Pozuelo,
Madrid.

18. CENTELLAS SOLER, Miguel, Los pueblos de
colonizacion de FERNANDEZ DEL AMO. Arte, arqui-
tectura y urbanismo, Fundacion Caja de
Arquitectos (arquia/tesis n. 31), 2010; Antolin,
Enriqueta, "Artistas infiltrados, rojos, ateos y abs-
tractos en los pueblos de Franco", revista Cambio
16, n. 592, abril 1983.

19. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, "¢Una integracion
de las artes?", conferencia pronunciada en los
Cursos de verano en la Universidad Internacional
Menéndez y Pelayo, Santander, 1968.

20. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, "¢Una integracion
de las artes?”, conferencia pronunciada en los
Cursos de verano en la Universidad Internacional
Menéndez y Pelayo, Santander, 1968.

Sanchez en entrevistal” a las autoras, JLFA estaba rodeado por los artistas y
todos querian hacer el museo. Eran los artistas emergentes.

Se ha publicado cémo es la colaboracion (Fig. 7) y el agradecimiento que
manifiestan los artistas que son apadrinados por él8. Muchos de ellos no tie-
nen otra cosa que hacer, no venden ni cuadros ni esculturas. Su arte no se
entiende y nadie les quiere contratar. Las obras de colonizacidn les permiten
experimentar el arte nuevo, y les da la posibilidad de vivir de ello. Ademas,
esta relacion se hace extensiva a toda la colonizacion, y JLFA hace de enlace
y contacto entre el resto de arquitectos y los artistas.

JLFA entiende la integracion como “la accion o el efecto de componer
un todo de sus partes integrantes. Es integrante cuanto es necesario para la
integridad del ser. Integridad es la perfeccion que constituyen las cosas en el
estado completo que debe tener sin que les falte nada”1°. Y ¢quién es el que
manda, el que orquesta esta integracion? “La arquitectura les brinda a todas
las artes su utilidad. Este puede ser el cauce, puede ser el vehiculo. A condi-
cion de que las otras artes no lleguen tarde. A condicién de que la arquitec-
tura no les ofrezca hostilidad... Cuando no importe qué arte o qué artista le
haya procurado al hombre, a cualquier hombre, un horizonte mas alla de las
estrellas”20.

Encontramos ejemplos de esta colaboracion en toda la obra de
FERNANDEZ DEL AMO. Incorpora tanto el arte nuevo como el figurativo, y
de distintas formas: en las fachadas, como en Belvis de Jarama, Vegaviana, San
Isidro, Villalba de Calatrava, el Realengo, Campohermoso; los retablos, los via
crucis, la estatuaria, los elementos litGrgicos como célices, vinageras, incensa-
rios, candelabros, ropas litlrgicas, y en el mobiliario, como los bancos, los
confesionarios, las luminarias, las puertas.

En todas ellas se da la estrecha colaboracion entre el arquitecto y los artis-

tas. Algunas de las obras son muy semejantes a los dibujos que hace JLFA en
los planos, como el presbiterio de San Isidro de Albatera o el calvario. En
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colaboracién con Pablo Serrano realiza el retablo y el via crucis en la iglesia
de Villalba de Calatrava. Dice de Vegaviana que “mediante la perfecta colabo-
racion de estos artistas creemos haber logrado servir a la liturgia, con el
ambiente adecuado en el mas estricto rigor religioso”2!. La jerarquia eclesias-
tica defiende y apoya estas intervenciones en muchos casos??, aunque no en
todos23, llegando a destruir algunas de las obras.

LA APUESTA POR EL ARTE NUEVO Y EL RESULTADO

Para que la obra de arte sacro “funcione”, Guardini detalla y explica los
dos tipos que puede realizar el artista: la imagen de culto y la de devocion. Es
una reflexion que va mas alla de la obra artistica, y entra en consideraciones
experienciales, de vida de fe. Sobre este tema se ha debatido dentro y fuera de
la iglesia durante el dltimo siglo. ;Puede el hombre no creyente, el artista sin
fe, hacer arte sacro?

Guardini considera que no. El texto Imagen de culto e imagen de devocién.
Carta a un historiador de arte, desglosa los atributos y caracteristicas de una
y otra obra, la de culto y la de devocioén, pero ya advierte que, como tal, no se
encuentran en estado puro. De la primera enumera: no se analiza sino que se
contempla, su sentido es que Dios se haga presente con poder sagrado, tiene
autoridad, manifiesta la existencia de Dios, es sagrada en el sentido estricto de
la palabra, su lugar pertinente es lo sagrado, y proviene del Espiritu Santo. De
la imagen de devocion: arranca de la vida interior del hombre creyente, del
artista y del que hace el encargo, da expresion a la realidad experimentada. Lo
que habla ahi es el hombre creyente. El artista quiere representar lo que confi-
gura su fantasia, exactamente “crear una obra de arte”. En ella se prolonga la
reflexion de la fe, la lucha y la busqueda interna. Sirve a la educacion religio-
sa, no tiene autoridad, sino solo la fuerza de su ser y vida interiores, se sitla en
la iglesia en cuanto la iglesia es un lugar de experiencias religiosas, procede de
un sagrado influjo. El artista cristiano sélo puede crear cuando esta tocado,
pero ese toque tiene su origen en su yo individual.

Dice Guardini que su respeto y carifio van para la imagen de devocidn, sin
embargo su deseo es que la vida artistica en la iglesia pudiera estar determina-
da con mas energia por la imagen de culto. Y se pregunta “;es todavia posible
en absoluto para nosotros una imagen de culto? La pregunta es dificil, pues va
unida a la crisis del arte en general, que busca una nueva base y va unida a la
crisis de la vida religiosa Ambas estan ligadas a la transformacion de la vida
social”"24. Es realmente una pregunta actual, que él concluye:

“La sensibilidad de la Edad Moderna en realidad no ha alcanzado en absoluto una actitud
superior, sino que ha perdido un érgano; el érgano, precisamente, para esa otra cosa especial. Se
le puede llamar el 6rgano para el misterio, o para lo litdrgico, o, dicho mas en general, para el
simbolo . La presencia mediante la imagen sagrada2.

Del Amo, sin embargo, anima a los artistas sin creencias cristianas a tra-
bajar para las iglesias de los pueblos de colonizacién. En muchos casos les da
la pauta de lo que hay que hacer y los artistas lo interpretan, aunque no se
sienten identificados con estas obras. JLFA defiende el arte actual, el arte
abstracto que es el arte de su tiempo y por tanto el verdadero arte. Se conforma
con la imagen de devocidn, inspiracion del espiritu del artista para transmitir
una emocién, un sentimiento, un estado con herramientas modernas. Aun asi,
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Fig. 5. Pintura en el presbiterio de Belvis del
Jarama. Autor: Antonio Valdivieso. Fuente:
Débora Bezares.

21. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, "Vegaviana, un
poblado de Extremadura”, publicado en la Revista
Nacional de Arquitectura, n. 202, 1958.

22. Pio XII, Discurso de Clausura del / Congreso
Internacional de Liturgia Pastoral. Asis-Roma,
1956. "La jerarquia extiende aun su solicitud a
todo aquello cuanto contribuye a hacer mas her-
mosas y mas dignas las ceremonias liturgicas, sea
que se trate de los lugares de culto, del mobiliario,
de los ornamentos liturgicos, de la musica sagra-
da o del arte sagrado."

23. Recordemos el caso de Arantzazu, Villalba de
Calatrava o Algallarin de la Torre, donde se des-
truye el fresco del presbiterio por orden del obis-
po, en presencia del propio FERNANDEZ DEL AMO.
24. GUARDINI, Romano, La esencia de la obra de
arte, libro que contiene el texto "Imagen de culto
e imagen de devocion. Carta a un historiador de
arte", 1939.

25. GUARDINI, Romano, La esencia de la obra de
arte, libro que contiene el texto "Imagen de culto
e imagen de devocion. Carta a un historiador de
arte”, 1939.
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Fig. 6. Ceramica del altar de Cafiada de
Agra. Autor: Arcadio Blasco. Fuente: Débora
Bezares.

Fig. 7. Interior de la iglesia de El Realengo.
Autor: Jose Luis FERNANDEZ DEL AMO,
Talleres Granda. Fuente: Débora Bezares.

26. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, ";Una integracion
de las artes?", conferencia pronunciada en los
Cursos de verano en la Universidad Internacional
Menéndez y Pelayo, Santander, 1968.

27. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, El arte religioso de
Venancio Blanco, texto del catalogo de la exposi-
cion en el Ateneo de Madrid, 1974.

28. FERNANDEZ DEL AMO, J.L, "Diglogo en
Pentecostés”, revista Alférez n. 5, Junio 1947.

el pensamiento de JLFA esta influenciado por Guardini, “porque no es religio-
so lo que sirve a la religion, sino lo que alumbra el misterio de lo sacro que hay
en toda la creacion™?6, declara en arquitecto. También en otras ocasiones incide
sobre el mismo aspecto:

“Solo es arte religioso el que realizé un artista en trance de una iluminacién Es la obra del
hombre que quiere darnos la noticia que recibi6 de lo alto. Es un arte inspirado desde la fe. Es
un arte de comunicacion en el que se transmite un conocimiento con la potencia y la virtualidad
del arte. Un arte originado en un acto religioso de iluminacién por el que la luz es revelada en
el objeto asi concebido. Tal es el caso de un Cimabué o un Giotto; el de Santa Teresa o San Juan
de la Cruz. Creo que ninguno de ellos hubiera sido el artista que fue sin la inspiracion religiosa
que les dio la talla de su humanidad asombrada”27.

Entonces, ¢ las obras de arte para colonizacion cumplen su funcion y sirven
al hombre del s. XXI1? JLFA no tiene mas remedio que contar con los artistas
jovenes y modernos. Mejor ellos que los mas inspirados en el espiritu, pero
con un arte pasado de moda. El resultado son obras abstractas o figurativas,
que utilizan un lenguaje actual, propio del hombre actual, para dar respuestas
al hombre de hoy. Sin embargo, es deseable, necesario, que sean obras del tipo
que describe en 1947, y que los genios como Chillida, Picasso o incluso
Einstein han reclamado a lo largo de la historia:

“Es sintomatico el sufrimiento al crear, de que alardearon un tiempo de romanticismo los artis-
tas. Aunque el crear trae desgarramiento en el hombre, culmina en gozo, y la sabiduria del
Espiritu tiene el don de suavidad. El dolor es antes: el dolor viene a la hora de abrirse el alma
al amor. Y antes: a la hora dura de la ascética expectacion... Ascética de abstinencias peniten-
ciales. Para limpiar los ojos y el alma y brufiirlos a la luz. EI Espiritu de Verdad viene sobre la
fatiga: el genio sera fecundado al cabo de la vigilia... La inspiracion no se da gratuitamente,

sino como un preciado galardon al esfuerzo™2s.
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PATRIMONIO ARQUITECTONICO LUSO-ESPANOL

EN LOS ANOS 40: |
DOS CONGRESOS A TRAVES DE LA PARTICIPACION DE
MUGURUZA

Carlota Bustos Juez

Espafia y Portugal se encontraban en los afios cuarenta bajo dictadura po-
litica. Ambos paises compartian los rasgos comunes de los regimenes totalita-
rios europeos; ademas, entre Franco y Antonio de Oliveira Salazar se estable-
cid la alianza politica a través del Pacto Ibérico (1942), con el que —entre otras
cuestiones— se declaraba la neutralidad de la Peninsula Ibérica en la 1l Guerra
Mundial. En este contexto, se sucedieron una serie de congresos cientificos
concebidos como foro de intercambio entre especialistas espafioles y portugue-
ses, entre cuyos objetivos estuvo la difusion de la arquitectura.

El punto de partida de esta comunicacién son dos congresos organizados
en relacion al trasvase de estas experiencias, cuyos temas se focalizaron en el
problema de la vivienda humilde, el urbanismo y en los criterios de interven-
cién monumental. El primero de estos congresos se celebr6 en Oporto en 1942,
El segundo, mas especifico, fue el Congreso Luso-Espafiol de Arquitectura,
que tuvo lugar dos afios después en Madrid y Lisboa.

En ambos encuentros luso-espafioles participd uno de los profesionales de
nuestro pais con mayor responsabilidad arquitectonica del periodo, Pedro Mu-
guruza Otafio (Madrid, 1893-1952), entonces Director General de Arquitec-
tura. Muguruza ejercio este cargo de 1939 a 1946, tiempo en el que estuvo al
mando de una de las instituciones encargadas de la reconstruccion del pais tras
la Guerra Civil, y de instaurar las medidas oficiales de la arquitectura franquis-
ta. No fue el tinico organismo de la posguerra con tales fines, también estuvie-
ron otras instituciones y profesionales influyentes como el marqués de Lozoya
como Director General de Bellas Artes, Pedro Bidagor al frente del urbanismo,
José Tamés en el Instituto Nacional de Colonizacion, Gonzalo de Cardenas y
Prieto Moreno en Regiones Devastadas, José Fonseca en el Instituto Nacional
de la Vivienda, Lopez Otero en el ambito docente, etc.

Al asumir el cargo de Director General de Arquitectura, la trayectoria de
Muguruza estaba consolidada. Su obra y su representatividad en la cultura ar-
quitectonica de los afios veinte y treinta habian sido significativas. Ya era cate-
dratico de la Escuela de Arquitectura de Madrid, académico de San Fernando,
autor del Palacio de la Prensa (1925), restaurador del Museo del Prado y del
Monasterio de Santa Maria de El Paular, etc. Entre sus proyectos figuraban la
restauracion del Palacio del Palhava (1936), embajada espaiiola de Lisboal y,
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un plan de mejoramiento de las viviendas humil-
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en los afos cuarenta, colabord en el proyecto de la nueva embajada espafiola
de Berlin2. Estos ejemplos dan noticia no solo del nivel de los encargos que
recibi6 el arquitecto, sino también, de los paises hacia donde se centraban los
intereses y las relaciones nacionales. Dentro de la carrera de Muguruza, a fi-
nales de los afios treinta, comenzo su faceta de arquitecto politico, lo que le
permitio participar en las actividades desarrolladas entre las primeras filas de
la disciplina, tanto nacionales como internacionales.

1942. CONGRESO DE OPORTO

El primero de los congresos luso-espafioles en los que intervino Muguruza
fue el celebrado en Oporto en junio de 1942. Se tratd de uno de los encuentros
celebrados por la Asociacion Espafiola para el Progreso de las Ciencias y la
Associacdo Portuguesa para o Progresso das Ciéncisa3. Era el séptimo que se
realiz6 entre ambas asociaciones, que habian sido fundadas en 1908 y en 1917,
respectivamente. Fueron doce los congresos conjuntos organizados de 1921 a
19704, que logaron poner en relacién Portugal y Espafia con el objetivo de es-
tablecer una organizacion cientifica peninsular. El propdsito era aproximar las
distintas disciplinas de lengua espafiola y portuguesa, y abarcar todas las ramas
de la investigacion cientifica, las ciencias matematicas, astronomia, ciencias
naturales, filosoficas, historicas, etc.

En el Congreso de Oporto —que se trat del XXVII Congreso de la Asocia-
cion Espariola para el Progreso de las Ciencias— Pedro Muguruza, en calidad
de Director General de Arquitectura, imparti6 la conferencia Estudios para un
plan de mejoramiento de las viviendas humildess. El tema que qued6 recogido
en el titulo fue el hilo conductor que le sirvi6 para plantear el examen de la
situacion espafiola de 1942, y para exponer la diversidad de los problemas a
resolver con una sinceridad pasmosa. Traz6 un analisis de los sectores sociales,
tanto del medio rural como del urbano, y present6 el infimo nivel de vida rela-
tivo a un amplio sector de la poblacién espafiola.

Muguruza defendio la idea de que el Estado debia hacerse cargo de resta-
blecer un orden y una estructura oficial, administrativa y eficaz, y determinar
un plan nacional para acabar con las viviendas de condiciones miseras e infra-
humanas. Se debia formular un programa amparado por unas leyes sensatas,
realistas y flexibles; era necesario poner en marcha un programa basado en la
teoria pero siempre apoyado en la practica. Muguruza dio mucha importancia
a la necesidad de que la teoria debia ir acompafiada del conocimiento directo
y real, y critico que los procedimientos espafioles estaban basados en calculos
exclusivamente tedricos, y no en los experimentales, que son los que realmente
permite detectar y corregir errores.

"La determinacion actual de superficies para los tipos de viviendas protegidas coincide sensible-
mente con las adoptadas por el Fiihrer en la ley de 15-18 de noviembre de 1940. La diferencia
estriba en que nuestras determinaciones son tedricas, en tanto que las alemanas han sido deduci-
das como consecuencia de una adaptacion a la realidad de Alemania, mediante una investigacion
y un estudio minucioso” [...] "Ha de prescindirse de toda experiencia extranjera como base
digna de copia literal, limitando su influencia a la que merezca su fondo cientifico o su condicion
préctica, con aplicacion facil y directa a nuestras tan diversas cualidades"®.

Para esta conferencia Muguruza elabor6 un documento de mas de cien pa-
ginas; el texto iba acompafiado de graficos estadisticos y comparativas sobre
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los temas expuestos, tales como el tipo medio y las escalas de rentas usuales
en las viviendas obreras, sobre crecimientos urbanos, relacion de tierras cul-
tivadas, tasas demograficas, datos econdomicos y laborales, porcentajes sobre
cantidad, calidad y procesos de los materiales de construccion, etc. También
incluyd mapas que reflejaban el territorio espafol y sus divisiones geologi-
cas, geograficas y comarcales, las proporciones de viviendas insalubres y las
que entonces habia higiénicas; tasas de natalidad y mortalidad, sus causas.
Ademas, Muguruza expuso veinte imagenes para ilustrar ejemplos al hilo de
su discurso.

Un discurso que tuvo el fin de exponer un marco muy concreto, con el
objetivo de plantear la necesidad de elaborar un programa para "remplazar los
tugurios inhabitables y humanizar la vida de los ocupantes”. Una situacion en
la que se acusaba la falta de agua como elemento fundamental de vida, bien que
escaseaba en sus tres dimensiones basicas: potable, de riego y residual.

Muguruza apel6 a la urgencia de trazar estudios estadisticos sobre todos
los aspectos que afectaban de manera directa e indirecta a los problemas de la
vivienda. Esto suponia llevar a cabo una investigacién pormenorizada sobre
la cuestién, y a cada sector y oficio implicados debia corresponderle un estu-
dio y su correspondiente experimentacion. Se debian detectar los problemas y
proponer soluciones reales, acordes al contexto econémico y social de Espaia.

Una de las conclusiones obtenidas por Muguruza se refiere a la dificultad
de resolver los problemas detectados a corto plazo, dada la desproporcion entre
lo realizado y lo que auin debia hacerse, y el desnivel acusado entre la necesidad
de actuar y las posibilidades de accion reales. El plan se desarrollaria en un
plazo minimo de veinticinco afios.

Las medidas prioritarias para lograr frenar el desbarajuste econdmico de la
edificacion era conseguir la disminucion del coste de la construccion de vivien-
das. Ya que era consciente de que el desequilibrio existente no solo era produc-
to de la guerra, sino efecto del despilfarro generalizado en la construccion, por
el empleo de materiales en cantidades excesivas, por la utilizacion de sistemas
inadecuados de produccién y por el recurso de medios materiales antiecon6-
micos empleado durante décadas, sumado a la especulacién. EI material de
construccion quedo sefialado como objetivo de cambio de los procedimientos
que debian perfeccionar los recursos entonces existentes:

"Pudiera resultar de este examen la conveniencia de sustituir materiales ligeros o pequefios por
otros mas pesados o peores, pero mas proximos, de mejor manejo, mas familiares a la mano
de obra local o de adquisiciéon menos costosa; pudiendo convertirse la conveniencia tedrica de
emplear materiales intrinsecamente mejores 0 mas econdmicos, en una dificultad practica, por
una mayor mano de obra o un desplazamiento de la misma, por dificultades de transporte o por
carestia del proceso total de su empleo™7.

La idea que Muguruza defendio —dentro de la ortodoxia de la doctrina de la
autarquia adoptada por el régimen— es que era indispensable revivir el uso de
materiales exclusivamente locales, sistematizar su produccion y racionalizar
esta empresa. Resultaba fundamental restablecer la artesania que la organiza-
cién industrial del siglo XIX habia anulado. Era importante conocer las ven-
tajas e inconvenientes del uso y proceso de cada material, de modo que seria
aplicado a las circunstancias y peculiaridades de cada lugar.
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Figura 1. Esquema de viviendas insolubles
en Espafia (en MUGURUZA, Pedro, Estudios
para un plan de mejoramiento, 1942).

7. MUGURUZA, Pedro, Estudios para un plan de
mejoramiento de las viviendas humildes, 1943,

pp. 22.
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Figura 2. Proyecto del barrio de Picazo, Ma-
drid (En MUGURUZA, Pedro, Estudios para un
plan de mejoramiento, 1942).

8. MUGURUZA, Pedro, Estudios para un plan de
mejoramiento de las viviendas humildes, 1943,
pp. 23.

"Existe hoy en Espafia multitud de sistemas locales abandonados, cuya adopcién resulta cada
dia mas indispensable; igualmente existen procedimientos de edificacion convertidos en rutina,
donde resulta indispensable el estudio de la administracién economizadora de los materiales
como medio de llegar a reducciones de gasto insospechadas"s.

En esta conferencia también traté el tema de la seriacion. Si bien Muguruza
era consciente de las ventajas y los beneficios econémicos de la estandariza-
cion, veia en ello una amenaza en cuanto que la vivienda se convertia en una
operacion puramente mecanica. El &mbito doméstico no debia deshumanizarse
y convertirse en maquina de vivir, y por ello, su construccién tampoco debia
consistir en un proceso automatico de montaje de piezas de una maquinaria;
temid por la degradacion de la mano de obra, de la artesania y la negacion de
la personalidad local.

Al estudio sobre los procesos y los medios constructivos le sigui6 el analisis
sobre la division social de los nicleos residenciales. Muguruza expreso su idea de
incorporar en un mismo ndcleo diferentes tipos de viviendas en el que diversas
categorias sociales debian habitar relacionadas en cuanto a su labor comin de pro-
duccion. Se debia instaurar el equilibrio entre abastecimiento, trabajo y vivienda.

El plan para el mejoramiento de la vivienda debia englobarse en progra-
mas de ordenacidn urbanistica; es decir, era importante que formaran parte de
proyectos conjuntos en los que se establecieran las bases adecuadas de finan-
ciacion, organizacion y desarrollo técnico-econémico. A raiz de esta cuestion,
Muguruza tratd la conveniencia de crear Centros de Estudios de Urbanismo.

Ademas de conceptos generales, Muguruza se baso en ejemplos puntuales
que debian servir de referencia. Los casos que mencioné fueron los planes
comarcales de Madrid, Barcelona y Bilbao que estaban en marcha, asi como
el plan provincial de Guiplzcoa. También aludi6 al ejemplo que se estaba lle-
vando a cabo sobre la vivienda de los nicleos pesqueros espafioles. Asimismo,
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comento ciertos proyectos de viviendas madrilefias que estaban en proceso de
ejecucion: los poblados el Tercio y Palomeras, de Ventilla y Valdeacederas, el
de Usera y el barrio de Picazo.

Por dltimo, Muguruza aludi6 a una prueba puntual que se habia acometido
desde la D.G. de Regiones Devastadas —idea que se estudié desde la Junta de
Reconstruccion de Madrid y fue realizada por su hermano, José Maria—, que
consistio en invertir 1.000 pesetas por vivienda, para transformar una serie de ca-
sas preexistentes. Este proyecto tan solo lo menciond, sin emitir juicios de valor,

pues segln apunto "... el resultado técnico esta a la vista: mil pesetas por casa
bastan a transformarla; la reaccion social, humana, esta por conocer".

Las fotografias expuestas por Muguruza para ilustrar este proyecto refle-
jan viviendas en las que se habia modificado la imagen, es decir, viejas casas
con aspecto de nuevas. A pesar de que estas actuaciones fueron un intento por
mejorar el exterior, donde los vanos se ampliaron, los materiales y elemen-
tos deteriorados fueron sustituidos, y se repararon vidrios, cubiertas, fachadas
y cerramientos pero, con ello, no se resolvia lo esencial, ni se transformo el
programa de necesidades, ni fueron introducidas las condiciones basicas de
habitabilidad que siguieron siendo ancestrales.

"Y aqui termina este estudio con la interrogante de un ensayo, con la esperanza puesta en unos
resultados y con el propésito de seguir en un camino que no escapa a la incisiva critica de quie-
nes se han construido un sistema indeformable, sin contar con las realidades de la vida; pero no
dejaré escapar tampoco toda ocasion que desde él se alcance para encauzar este problema hacia
su verdadera solucion™.

Esta conferencia trasmite una buena parte del pensamiento arquitectonico
de Muguruzay su contexto; en ella queda recogida la esencia tradicionalista de
sus ideas —en cuanto a la seriacion, el empleo de materiales locales, en cuanto
a las viviendas destinadas a distintas clases sociales—, preceptos que eran cohe-

175

Figuras 3 y 4. Fotografias del antes y des-
pués de la inversion de 1.000 pesetas por vi-
vienda (en MUGURUZA, Pedro, Estudios para
un plan de mejoramiento, 1942).

Figura 5. Ejemplo de una vivienda de pescador
en Espafia (en MUGURUZA, Pedro, Estudios para
un plan de mejoramiento, 1942).

9. MUGURUZA, Pedro, Estudios para un plan de
mejoramiento de las viviendas humildes, 1943,
pp. 72.
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10. RICO, Marino, "Congreso Luso-Espariol de Arqui-
tectura”, ABC, 9 mayo de 1943, pp. 20.

11. RICO, Marino, "Congreso Luso-Espafiol de Arqui-
tectura”, ABC, 9 mayo de 1943, pp. 20.

12. BAPTISTA NETO, Ma. J., "Monumentos Nacio-
nais. Memoria, Propaganda e Poder (1929-1960)",
Propaganda e Poder, Edigdes Colibri, Lisboa, 2000,
pp. 429-450.

rentes a la realidad econdmica y social espafiola. A la vez, es un manifiesto de
una parte de la cultura arquitectonica oficial de la posguerra espafiola, que se
mantuvo firme hasta los afios cincuenta, momento de grandes cambios.

1944, CONGRESO LUSO-ESPANOL DE ARQUITECTOS

Tras la participacion de Muguruza en el congreso de Oporto, también se
encargd de preparar las ponencias para otro mas especifico, en este caso des-
tinado a arquitectos. Para la organizacion del I Congreso Luso-Espaiiol de Ar-
quitectura Muguruza viaj6 a Lisboa, cuya cronica de la visita fue recogida en
el diario ABC. Por este articulo se conoce que el arquitecto visito los edificios
de la Casa de la Moneda, la iglesia de Nuestra Sefiora de Fatima, el nuevo
aerédromo y las obras del gran estadio.

"Tales construcciones acaban de ser visitadas por el sr. Muguruza, ese hombre incansable que
con tanto amor se afana en embellecer nuestra patria [...] Viene a preparar un congreso luso-
espafiol de arquitectura que en otofio se celebrara en Madrid y que se espera que ambos paises
pongan a contribucién las diversas experiencias de sus realizaciones para con ellas facilitarse
reciprocamente las iniciativas que bien pronto han de emprender"10,

El periodista no solo registr6 las construcciones modernas que habia visi-
tado Muguruza, sino también ofrecio cifras de los presupuestos portugueses
destinados a la conservacion de monumentos, y alago las labores realizadas por
la Direccion de Edificios y Monumentos Nacionales.

"Uno de los aspectos que mas llama la atencioén al viajero cuando entra en Portugal es la pul-
critud con que mantienen su atuendo todos los edificios. Tanto si se trata de una casita aldeana
como de un palacio episcopal, tanto de un viejo castillo como de un edificio piblico ultramoder-
no, todo esta impecablemente conservado sin mengua alguna de su caracter, sin profanacion ni
mixtificacion siquiera del gusto originario"!.

El Estado Novo del gobierno de Salazar (1932-1968) ejerci6 unas directri-
ces en materia patrimonial de recuperacion estratégica, con el fin de ensalzar el
pasado triunfalista, entre los que estuvo la catedral de Lisboa, los monasterios
de Santa Maria de la Victoria y el Bélem o el Palacio de Villa Vinosal2. Durante
la dictadura salazarista el criterio de intervencion portugués estuvo basado en la
reintegracion estilistica, sobre todo aplicado a los monumentos medievales, con
el criterio decimononico vinculado a la "unidad de estilo".

En nuestro pais los criterios no estuvieron tan definidos, y la escuela
conservadora habia asentado una practica mas cientifica. Los organismos
espafoles del bando nacional encargados de la restauracion del patrimo-
nio fueron las Direcciones Generales de Regiones Devastadas y de Bellas
Artes, el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, del que
Muguruza fue el primer comisario (22.05.1938-23.11.1939), sucedido por
Francisco Ifiguez.

"No es este el momento de justificar si es mejor para nuestro caso el seguir las tendencias res-
tauradoras de Viollet le Duc, D. Vicente Lampérez y otros al final del siglo pasado, o las de
reparacion y consolidacion de la Conferencia Internacional de Peritos, para el estudio de los
problemas referentes a la proteccion y conservacion de los monumentos artisticos e histéricos,
organizada por la Oficina Internacional de Museos, y celebrada en Atenas en octubre de 1931;
de mi profesor Torres Balbas, o de los Sres. Gomez Moreno y Francisco Giner de los Rios. En
todos los casos y momentos guian nuestras decisiones estas doctrinas, las de la Escuela italiana
representada por Boito y Giovannoni y las normas de la reciente Exposicion de Arte Sacro de
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Figura 6. Programa de la Primera reunion
luso espafiola de Arquitectos, Madrid, 1944
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Vitoria, Arzobispado espaiiol y los Sagrados Canones, y sobre todo el maximo respeto al monu-
mento tal como era y el deseo vivamente sentido de restituir a Elche algo de los que teniamos,
antes que la tea de los incendiarios con bastardo fin lo destruyese"13.

Durante el franquismo se mantuvo en vigor la "Ley del Tesoro Artistico"
del 13 de mayo de 1933 —vigente hasta 1985—, asi como el Reglamento de la
misma de 16 de abril de 1936. El hecho de que la legislacion en materia de
patrimonio no fuese modificada durante la dictadura es llamativo, pues fue ha-
bitual el revocar por sistema todo reglamento que tuviese una posible filiacion
republicana, en un proceso mas de actitud visceral que racional. No obstante,
a pesar de la misma legislacion en la Republica y en la posguerra, hubo dife-
rencias en cuanto a la disciplina restauradora. Muchas de las intervenciones
acometidas en la posguerra fueron necesarias, pero también hubo casos —-como
los tan significativos de Oviedo o Belchite— que fueron aprovechados como
propaganda de victorias y como los simbolos politicos de los vencedores. Al-
gunos de los protagonistas de la restauracion arquitectonica de la posguerra
fueron Menéndez Pidal, Prieto-Moreno e ifiiguez, el cual habia sido designado
por el propio Muguruza para hacerse cargo de la restauracion del Castillo de la
Mota e instalar en ¢l la sede de la Seccion Femenina; Luis Feduchi —coautor del
edificio Capitol— se encarg6 del mobiliario y decoracién interior.

En este contexto, en el otofio de 1944 se celebro el Congreso luso-espafiol de
Arquitectos (Madrid, 30 de septiembre-4 de octubre), cuyos discursos y actas no
han sido localizados. El Unico documento al respecto al que se ha tenido acceso es
el programa de mano encontrado en el archivo personal de Muguruza, conversa-
do en la biblioteca de la ETSAM. Segun el cuadro de actividades recogidas en el
diptico, tras una bienvenida y un vino de honor ofrecido por la Direccién General
de Arquitectura —que por entonces estaba ubicada en la Avenida Calvo Sotelo 17,
actual paseo de Recoletos, casi esquina con la calle Almirante—, se visito la Ciudad o
Universitaria, El Escorial, el "Monumento de los Caidos" [sic] (si hace referencia :fu',igizweompi?é;aAdnet i my”eac tgedécﬁ:[
al Valle de los Caidos tuvieron que visitar las obras, pues no fue inaugurado hasta ~ ANA. 37 enero 1945., pp. 16-17.

. . 14. BUSTOS JUEZ, Carlota, "Aproximacion a la ac-

1959), el Museo del Prado y el Palacio Real; las sesiones fueron celebradas en el tividad de Pedro Muguruza en la Real Academia de
salon de actos de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, edificio cuya  Bellas Artes de San Fernando”, Bofetin, Real Acade-

., . . mia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, n°
conservacion habia estado a cargo del propio Muguruza de 1918 a 19364 114-115, 2012-2013, pp. 215-238.
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15. RICO, Marino, "El Il Congreso luso-espafiol de
Arquitectura y Urbanismo", ABC, 19 de octubre de
1944, pp. 15.

16. RICO, Marino, "El Ill Congreso luso-espafiol de
Arquitectura y Urbanismo", ABC, 19 de octubre de
1944, pp. 15.

17. "Regreso del sr. Moreno Torres", ABC, 20 de oc-
tubre de 1944, pp. 13.

La siguiente noticia que se ha podido localizar de estos congresos es otra
cronica de Marino Rico, corresponsal del ABC en Lisboa, sobre el III Congreso
luso-espafiol de Arquitectura y Urbanismo?®. El objetivo de este congreso fue
el resolver los problemas relacionados con las habitaciones econémicas en los
grandes nucleos urbanos. De ello qued6 planteada la cuestién de la inconve-
niencia de realizar barrios obreros, en donde viviera una sola clase social, solu-
cion que agravaba las diferencias sociales. El Congreso, finalmente, establecid
las siguientes tres conclusiones: "Primera: Necesidad de dar a las escuelas de
primera ensefianza conocimientos sobre urbanizacion, ensefiando a adecuar
esta con la Naturaleza. Segunda: prohibir la utilizacion de terrenos para fines
impropios y evitar la alteracion de tradiciones artisticas. Y tercera: EXigir para
la construccion de todo edificio que los terrenos que retinan todas las condicio-
nes indispensables de urbanizacion"16. De este congreso, ademas del articulo
de prensa, solo se ha localizado el dato de que contd con la asistencia de José
Moreno Torres, entonces director de Regiones Devastadas!’.

Sirva este texto como una aproximacion a las relaciones luso-espafiolas
de los afnos cuarenta. La conclusion es que fue un momento de acercamiento
entre los profesionales de ambos paises, facilitado por el singular momento
politico, que tuvieron intereses coincidentes y que compartieron experien-
cias en materia arquitectonica. Pero, todavia queda mucho por investigar
sobre el tema, y mas que cerrar, este articulo deja abierta la linea de estudio
sobre los arquitectos involucrados (tanto ibéricos como internacionales) y
Sus ponencias en estos congresos.
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DIARIO DE VIAJE DEL HAMSTER! ,
SOBRE LA FORMACION Y CONFIRMACION DE JESUS
BERMEJO GODAY EN EL NOROESTE ARGENTINO

Damian Capano

INTRODUCCION

Esta intervencion aborda la experiencia educativa del arquitecto gallego
JesUs Bermejo Goday en el noroeste argentino entre 1949 y 1955, como alum-
no y profesor del Instituto de Arquitectura y Urbanismo (I.A.U.) de la Univer-
sidad de Tucuman bajo la tutela de sus fundadores Jorge Vivanco y Alberto
Le Pera.

Recién comenzados sus estudios universitarios en Madrid, conoce al ar-
quitecto chileno Juan Borchers (1910-1975), quien residid en Espafia en varias
ocasiones realizando investigaciones en el Archivo de Indias. Borchers habia
entablado amistades con Francisco Saenz de Oiza, Julio Cano Laso, Rafael
Moneo y Manuel de Teréan (fundador del actual Museo Reina Sofia). Esta fig-
ura va a ser crucial en la formacion arquitectonica de Bermejo, antes, durante,
y después del viaje a Sudamérica. En 1947, Borchers habia visitado reciente-
mente el I.A.U. becado por la Comision Nacional de Cultura para intercam-
biar temas en relacion a la ensefianzat. El logra convencer a Bermejo de ir a
estudiar alli la arquitectura moderna siendo el nico europeo que se dirigio a
Tucumén, mientras otro extranjero, Fernando Garcia Redon (colombiano) era
animado por Josep Lluis Sert.

Luego de largas tramitaciones, con sélo 19 afios y una carta de admision
del Instituto que ofrecia una beca ficticia para poder salir de Espafia, llegaba
al Instituto el joven Jests Bermejo en Diciembre de 1949, y a quien el mismo
Jorge Vivanco?, que trabajaba junto a sus alumnos vestido con uniforme de
conserje, recibi6 con la frase... "jllegé el nifio Jesus!"3.

EL INSTITUTO DE ARQUITECTURA DE TUCUMAN EN EL MARCO
AUSTRAL

En aquellos afios Europa se reestructura lentamente sobre la rivalidad es-
pacial entre los dos estados méas poderosos y vencedores de la guerra, mientras
la Argentina se convierte en un seductor destino profesional y artistico por
su intenso desarrollo cultural y bonanza econdmica. La radiografia del pais
para la segunda mitad de los 40"s evidencia un acelerado desarrollo industrial
que sustituye a la importacion cambiando asi la estructura de consumo; una
importante intervencion del estado en la dotacion de vivienda; y redistribucion
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1. Diario el Tropico. Visita del Arquitecto Juan
Borchers. Pag.

2. Jorge Vivanco (1912-1987) fue uno de los ar-
quitectos urbanistas argentinos, discipulos de Le
Corbusier que participo del Grupo Austral, y con
quienes se present6 para el Plan Regulador de la
Ciudad de Mendoza. Inicialmente socio de Antonio
Bonet y Valerio Peluffo, decidi¢ trasladarse primero
a San Juan para participar de un proyecto integral
de reconstruccion luego de un terremoto, y luego a
Tucuman, donde gano un concurso junto a Eduardo
Sacriste para la realizacion de un dispensario. Desde
1946 reside en el cerro San Javier, como director
del Instituto de Arquitectura y Urbanismo hasta
1950. Delegado argentino del CIAM de Bridgewa-
ters, entrd en contacto con Eresto Nathan Rogers,
Enrico Tedeschi, Cino Calcaprina, Luigi Piccinato y
otros profesores italianos a quienes contrato para
formar parte del instituto en las dreas de historia
y construcciones. A partir de entonces desarrolld
para la provincia de Tucumén y varios gobiernos
provinciales, estudios urbanos y proyectos de gran
escala entre los cuales se encuentran las Bases para
el plan Regulador Jujuy-Palpala.

3. Entrevista a Jesus Bermejo Goday. Madrid,
11-11-2014.
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Fig. 1. Implantacion de la Ciudad Univer-
sitaria (negro) respecto de la ciudad de
Tucuman (blanco).

4. MARTINEZ ESTRADA, Ezequiel. "Sarmiento-Med-
itaciones sarmientinas. Los invariantes historicos
en el Facundo. Ed. Beatriz Vitierbo. Rosario, 2001.
5. Conferencia de Jesus Bermejo Goday en el Cole-
gio Argentino de Madrid.

a favor de las clases populares. Todo esto constituye el intenso desarrollo ar-
gentino, tecnocratico, que convoca a la nueva arquitectura moderna, articulado
por un estado con capacidad para encarar la obra pUblica de grandes escalas.

Debajo de cualquier estudio de una secuencia histdrica colectiva, siempre
se encuentra sedimentada la "borra" de la geografia. Asi como Estados Uni-
dos, por su amplia exposicion al Atlantico se encuentra condenada a ser una
confederacion, la Argentina se encuentra condenada a ser un pais unitario?.
Por su situacion de remota latitud austral respecto de USA'y Europa, su cabeza
gigante en los Puertos de Buenos Aires, y la falta de vértebras internas, dejan
raquitico al interior del pais frente a la metrépolis mercantil a lo largo de su
corta historia. Sin embargo, durante la década del 40 y principios de los 50°s
aquel monstruo austral, macrocefalico, experimenta en el &mbito cultural y
cientifico, una especie de contraparte, 0 alter-ego en Tucuman, ciudad septen-
trional a pie de la cordillera, a donde se dirigen cientificos, artistas y figuras de
importancia mundial sin pasar por la capital.

Esta sinergia se debid a su doble condicion de borde y centro, referencia
del pais. Situada sobre la llanura, se encuentra al borde de una zona climatica
subtropical, cuya riqueza de flora, fauna y recursos naturales atrajo a estudio-
sos cientificos de todo el mundo. A su vez es centro geografico de la region del
N.O.A. (Noroeste Argentino) un centro mercantil, institucional y administrati-
vo desde los tiempos de lgida conexidn entre los virreinatos de Rio de la Plata
y al Alto Peru, sobre la base de una region donde el imperio inca, habia dejado
su mas extensa red de caminos, pueblos y fortificaciones.

En materia de investigacion, Tucuman habia constituido una Universidad
que contd con figuras que crearon formas académica no convencionales (Man-
uel Garcia Morente, Alfred Metraux, Miguel Lillo y Horacio Descole)s.

En 1946, al mando del rector Dr. Horacio Descole, Tucumén intenta una
universidad de investigacion estructurada en la nocién de "institutos", en la
que coinciden en tiempo y lugar, profesores extranjeros de alto prestigio en to-
dos los campos del conocimiento, musicos, bailarines, cineastas, y personajes
andénimos exiliados, que para ese entonces tienen problemas politicos con los
regimenes de Europa. Ademas, se inicia una orquesta sinfénica de la Universi-
dad y el periddico universitario El Tropico.

Un Instituto deberia estar ubicado en intimo contacto con los elementos de
su especialidad, por lo tanto el Instituto de Arquitectura y Urbanismo era uno
de los primeros en nacer con la mision de investigar, proyectar y construir la
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ciudad universitaria y suministrar arquitectos urbanistas para el Plan de Buenos
Aires. De esta manera se integraba la docencia, investigacion y la practica pro-
fesional en una acrdpolisé sobre el cerro San Javier (a 12 km'y 700 m por enci-
ma de la ciudad), y las instalaciones del instituto de arquitectura se encontrarian
a un lado de la obra, in-situ. Cabe destacar que por su escala y dimensiones, la
intervencion se asemeja mas a trasladar la ciudad de Atenas al monte Himeto.

DE LA VIDA URBANA AL CONTACTO CON EL MEDIO REGIONAL

"Hace algunos afios, tuve la fortuna de dictar un curso en la Universidad de Tucuman, una
ciudad septentrional de la Argentina, situada al pie del Aconquija, donde un grupo de valerosos
arquitectos, con singular audacia, habfan tratado de establecer una escuela de arquitectura que,
por las condiciones ambientales en que se encontraba, constituyé para mi el laboratorio humano
mas desconcertante de la época"?.

Ernesto Nathan Rogers (profesor de Teoria de la Arquitectura y comisionado
por el LA.U. al Plan de Buenos Aires) recordaba de esta manera su experiencia
educativa en el instituto, luego de sido llevado por Vivanco desde Buenos Aires
a Tucuman a bordo de un Fiat 1.100, es decir un auto a escala europea, desde la
costanera del Rio de la Plata, a los trigales de la Pampa, las salinas desiertas entre
Cdrdoba y Tucuman donde discutian sobre las medidas del palacio Farnesios8.

Para 1950, Bermejo comienza sus estudios en el 1.A.U. que todavia fun-
cionaba en la ciudad, como ayudante del profesor italiano Cino Calcaprina en
la traduccion al castellano del texto “Saper vedere l'architettura” de Bruno
Zevi. Estaba recomendado por Borchers, a Le Pera y Vivanco como tutores.
Su vida se desarrolla en el ambiente urbano de una ciudad plana y muy exten-
dida cuyas manzanas miden 20 metros mas que el estandar de las Leyes de
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Fig. 2. Maqueta de estudio del casco princi-
pal sobre el cerro San Javier.

Fig. 3. Visita a obra del presidente Juan D.
Peron.

6. La idea de uno de sus fundadores, Jorge Vivanco,
era la de levantar una acrépolis del conocimiento.
7. NATHAN ROGERS, Ernesto. Experiencia de la ar-
quitectura. Trad. Horacio Crespo.Ed. Nueva Vision.
Buenos Aores, 1965.

8. LIERNUR, J. F, & PSCHEPIURCA, P. (2012). La
red austral: Obras y proyectos de Le Corbusier y
sus discipulos en la Argentina (1924-1965) [ Jorge
francisco Liernur con Pablo Pschepiurca Bernal:
Universidad Nacional de Quilmes, 2012; 1¢ ed., 12
reimp. Pag. 354.
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Fig. 4. Clase de urbanismo (Memoria de la
Universidad Nacional de Tucuman 1948).

9. ZALBA, Hilario, Revista Summa. N° 204, una ar-
quitectura Natural. Septiembre, 1984.

10. Ver Legajo de Rafael Onetto. Folio 36, Informe
a Vivanco dic. 1948.

11. Entrevista Jesus Bermejo. Madrid, 13-10-2015.
Sobre la coleccion L'Esprit Nouveau "...obra funda-
mental, adquirida en Paris, creo mediante concurso
e intervencion del Consulado argentino. Este libro
era la Biblia o el Coran del Instituto."

12. Estructura ligera prefabricada de chapa corru-
gada con una seccion semicircular, que fue intro-
ducida y utilizada por el ejército britanico durante
la primera y segunda guerra mundial. Las mismas
fueron adquiridas por la Universidad de Tucuman
en la posguerra.

13. Diario el Tropico 1947.

Indias. Reside como pensionista en la en la casa de un sacerdote espafiol a
quien su familia conocia, mientras este reside en el palacio del obispado. Tan
solo alguna visita esporadica al cerro a visitar las obras de la ciudad universi-
taria, que requeria una organizacion especial. Alli se levantaban las 33 vivien-
das para profesores, la estructura de hormigén del monobloque residencial
cuya primer etapa poseia una longitud de 110 metros, una planta eléctrica, un
acueducto de 20 km y un funicular que en el futuro subiria estudiantes y pro-
fesores al cerro en nueve minutos.

Durante su primer verano, Bermejo iria a Chile a trabajar con Borchers y
afios mas tarde éste le recibiria como socio.

Entre el clima de entusiasmo y las ganas de trabajar, las jornadas en el
instituto no tenian horario y cada profesor dictaba varias materias, impulsado
por la necesidad de modificar el estado virgen de muchos de los alumnos®.
Muchas de las clases eran durante la noche, cuando el sol de Tucuman bajaba
y la reunién era mas fresca.

A diferencia de la Escuela de Postgrado de Harvard que encaraba una
agenda académica similar impartiendo la arquitectura moderna, los alumnos
de Tucuman exceptuando a Jesus, fueron reclutados entre los habitantes de
la region. Habia muchas tecnologias de las cuales no poseian la menor infor-
macion. La mayoria de ellos no habia subido nunca a un avién, ni tenido la
experiencia directa de una obra de arte o un edificio clasico.

El punto de partida de la formacion era visual, intuitivo y concreto, graf-
icando en la misma escala y comparando ejemplos conocidos que se salian
de lo "arquitectonico” con ejemplos canénicos del mundo, como relevar un
rancho de adobe, la seccién 1:1 de un vagén de ferrocarril construido en los
talleres locales, o un Volkswagen Tipo 1.

Ni siquiera las clases de plastica se alejaban de la realidad edilicia y la
emergencia de formar arquitectos capaces de transformar el potente medio
montafioso sobre el cual se habia decidido deliberadamente operar. Se pro-
pone el estudio de la plastica arquitecténica sobre ejemplos del paisaje natural
especialmente el del cerro de San Javier y se plantean temas de investigacion
sobre color, geometria de las proporciones, vegetacion. La union evidente en-
tre plastica abstracta y naturaleza fue una importante contribucion que a su vez
habia sido un método seguido por Alvar Aalto.

Otra aplicacion concreta de la plastica abstracta en el plano fue como el
problema de un plano en el espacio, no para hacer mondrianes, sino resolver
una fachada con llenos y vacios, o una carpinteria, “claro que Mondrian puede
ser una ayuda"1o.

En una vitrina de la recién compuesta biblioteca, bajo Ilave, se encontraba
la coleccion completa encuadernada de la revista L'Esprit Nouveau, que era la
Biblia o el Coran para el Instituto!.

Entre 1952 y 1954, comenzaban a funcionar en el cerro las viviendas de pro-

fesores y las estructuras de quonsetst? donde se impartirian las clases del instituto,
constituyendo el primer ensayo de aplicacion del sistema educacional residencial3.
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Sin embargo, la Argentina siempre carga detras de cada historia "una in-
terna", un conflicto, una rivalidad, una tension, a menudo entre grupos que
buscan fines similares. Para ese entonces, una nueva situacion politica del pais
reconvertia al Instituto en Facultad, alejaba paulatinamente a sus profesores
fundadores Jorge Vivanco, Horacio Caminos, Eduardo Sacriste, Alberto Le
Peray Hilario Zalba, al mismo tiempo que el gran proyecto del casco principal
universitario sobre el cerro San Javier, cedia su energia al proyecto del casco
secundario hospitalario a pie de cerro bajo el plan sanitario nacional del Dr.
Ramén Carrillo. Este nuevo plan pretendia organizar la medicina en torno a
dispensarios urbanos y ciudades hospital exteriores a la ciudad. Es decir que
para cuando el Instituto de Arquitectura lograba funcionar en el cerro, las obras
edilicias mas importantes estaban abajo.

Durante su segundo verano en Tucuman, Bermejo se traslada a la Ciudad de
San Salvador de Jujuy al trabajar en la municipalidad4, donde Jorge Vivanco, ya
desvinculado del IAU se encontraba realizando el Plan Regulador. Las tensiones
politicas que existian en la Universidad, incluso llegaron a intimarle oficialmente
a ratificarse sobre una carta firmada en apoyo a Vivanco (considerado por las
nuevas autoridades como un elemento cercano a la izquierda). Debido a esto, su
idea era concurrir lo menos posible a la universidad, y tratar de terminar pronto
aprobando la asignatura de Proyectos por libre. El tema que le asignarian en el
examen seria un hospital. En Jujuy tuvo el lujo de cenar todas las noches en el
mismo hotel donde se alojaba Vivanco, mientras corregian su proyecto teérico
de hospital. Alli se sucedieron valiosas lecciones de arquitectura en donde un
detalle constructivo podia ser justificado desde la gran escala, o el parti de una
vivienda unifamiliar resultar determinado por el estudio de la regién.

MANANA DE PRACTICA EN LA LLANURA Y TARDE DE CLASES EN LA
MONTANA

JesGis Bermejo comienza a articular la vida universitaria con la practica
profesional, trabajando las como dibujante en el proyecto de la ciudad Hospital
de Horco Molle y subiendo al cerro para acudir al Instituto por la tarde.

Formaba parte del equipo de Eithel Federico Traine, quien fuera enviado
en 1952 por el Ministerio de Salud Pdblica para realizar el proyecto, al mismo
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Fig. 5. Estructuras de quonsets donde fun-
ciono el Instituto sobre el cerro.

14. Con el término municipalidad se denomina en
Argentina a un Ayuntamiento.
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Fig. 6. Escuela de Enfermeria.

15. MARIGLIANO, Franco. Tesis doctoral. "El Insti-
tuto de Arquitectura y Urbanismo de Tucuman.
Modelo arquitectonico del Estado y Movimiento
moderno en Argentina (1946-1955). Facultad de
Arquitectura y Urbanismo. Universidad Nacional
de Tucumdn - Argentina.

16. "En el cerro San Javier, aledafio a la ciudad de
Tucuman, a igual latitud, pero a una altura de 1200
msnm, el problema es diferente. En esta zona en la
que en pleno verano cuando en la ciudad el calor
es sofocante y quisiera abrir todo el frente de la
casa en San Javier se duerme con frazada." Sacris-
te, Eduardo, "Charlas Docentes". Ed. Universidad de
Tucuman. Tucuman, 1992.

17. GODAY, Manuel, "Sentires Que". Ed. Fisuras.
Madrid. Pag 93. Pasados tres afios de experiencia
en Tucumdn y sucesivos viajes a caballo a través de
los valles y cadenas que corrian perpendiculares al
itinerario entre el casco secundario y los quonsets,
Bermejo se encuentra adaptado al noroeste argen-
tino. Recién graduado, su confianza y experiencia
en obras de arquitectura de gran escala en estre-
cho contacto con el medio natural, le confieren un
espiritu mucho mas independiente y movedizo.

tiempo se sumé como profesor de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la UNT. A partir de 1953, se trasladaron a trabajar en los predios de Horco
Molle, siendo la primera vez que arquitectos y estudiantes se instalaban en
medio de la selva tucumana?ls.

Pensemos que Horco Molle se encuentra en la cota 700 msnm, mientras
que el Instituto de Arquitectura y Urbanismo funciona en la cota 1200 msnm.
Un estudiante de arquitectura que en su jornada diaria cambia de cota 500
metros, ascendiendo a caballo por un sendero que ellos mismos abrian a punta
de machete. Para ese entonces, no existia otra alternativa de conexiéon mas
que un camino vehicular intrincado que doblaba el tiempo del viaje, ya que el
funicular proyectado aun no funcionaba.

En dicha diferencia de altitud cambia el clima, que se vuelve mas fresco,
cambia el bioma, que pasa de la llanura agricola chaquefia a selva montana y
por supuesto, cambia la arquitecturats.

En la ciudad Hospital también reside, junto a otros estudiantes en la de-
nominada Casa Uno o de invitados, una de las viviendas para médicos recién
inauguradas, colindante con la ladera selvatical’.

La urgencia de las obras llega a tal punto que los mismos planos que se
dibujaban por la mafiana, comenzaban a ser ejecutados por el contratista du-
rante la tarde.

Para optimizar los trabajos, y debido a la constante inestabilidad de las ad-
ministraciones, se deberia comenzar por los elementos mas sencillos echando
mano de los proyectos realizados para las edificaciones del casco principal y
sus estrategias principales segun el programa o la situacion topografica. Prim-
ero se encara la cerca, las 35 viviendas para médicos y las bévedas cascara
que cubririan talleres de mantenimiento apoyados en los medios constructivos
usuales, en la mano de obra local, con mamposterias a la vista y basamentos
en muros de piedra.

Todos los dibujantes del proyecto eran estudiantes del instituto, que in-
tentaban personalizar las tipologias de vivienda seriada mediante concursos
internos de disefios individuales para pérgolas, terrazas y fachadas. Quizas la
obra mas representativa del complejo seria la escuela de enfermeria, resuelta
con una arquitectura de configuracion en "H" que se ajusta al medio, sin caer
por ello en gestos estéticos o folcloricos, una sintesis entre la modernidad in-
ternacional y su propio contexto fisico y cultural.

De aquellos primeros concursos internos entre alumnos, se comenza-
ron a producir participaciones en concursos reales de obras publicas, en
donde competian alumnos contra profesores del I.A.U. Los estudiantes que
residian juntos, dedicaban las noches a la preparacion de las propuestas, en
los mismos tableros donde trabajaban en la mafiana. Fruto de estas vigilias,
fueron el tercer premio del Centro Civico de Santa Rosa de la Pampa (1955)
junto a Oscar F. Sabaté; el proyecto Plaza de Fontenoi junto a Norman C.
Fletcher, arquitecto del estudio de Walter Gropius, para la Unesco de Paris;
y el primer premio para un Hospital de 120 camas en Eldorado, Provincia
de Misiones (1957).
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Los edificios proyectados por Bermejo, responden al contexto constructivo
argentino, donde la estructura de hormigon armado es més accesible y du-
radera que las metalicas, mas aun en climas himedos con grandes variaciones
térmicas. Y en términos de economia, una mano de obra que no requiere espe-
cializacion, asi como la disponibilidad de maderas para los encofrados resultan
claves. Se trata de ensayos racionales de encarar edificios de grandes dimen-
siones a través de una estructura ordenada y modular que afirma las geometrias
rectas del encofrado mas sencillo. De la mano del material, la construccion se
convierte en la sustancia visual de las obras.

La prefabricacion que Pierre Luigi Nervi utilizaba en Italia se adaptaba
mejor al marco nacional y sudamericano que la de la Escuela de Chicago.
Con el hormigdn se puede prefabricar piezas in situ, en el suelo para luego ser
izadas, mientras que el acero necesita de un grado de industrializacion, prefab-
ricando las piezas en taller. Para lo cual se reduce su empleo solo a los marcos.
Las soluciones ideadas para las estructuras mas importantes muy lejos quedan
de Jean Prouvé (Francia), que puede dibujar un perfil o Konrad Waschman
(U.S.A)), que puede disefiar y conformar una unién. Lo mas parecido que habia
a mano era la cilindradora de chapa que poseia un contratista de carpinterias
llamado Pastichoti, quien dibujaba perfiles complejos en escala 2:1.

El juego plastico que evidencian los elementos portantes, brisolei y texturas de
hormigén visto del brutalismo corbuseriano de la Tourette 0 Ronchamp, todavia
no ha visto la luz, y no lo hara hasta sus trabajos en Chile junto a Juan Borch-
ers entre los cuales se destaca el Edificio de la Cooperativa Eléctrica de Chillan
(1962-1965), también conocido como Edificio Copelec, declarado Monumento
Nacional de Chile8. En Chile, la escala de los trabajos serda mas acotada y los
tiempos de las obras serdn mas razonables, permitiendo una mayor carga o den-
sidad de disefio en los elementos del proyecto, aflorando la expresion personal.
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Fig. 7. Maqueta del concurso para La Pampa,
realizada con neumaticos de coches.

Fig. 8. Fotos de obra. Colocacion de las
bovedas cascara.

Fig. 9. Edificio de la Cooperativa Eléctrica de
Chillan (1962-1965).

18. BOCHERS, Juan. Meta-Arquitectura. Ed. Mathesis,
Santiago, 1975.
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Fig. 10. Jesus Bermejo en Escuela de Arqui-
tectura, Universidad Catdlica de Chile.

19. Existe un pequefio estudio de la relacion pro-
porcional que existe entre las medidas del balon de
futbol y las dimensiones corporales del futbolista
Diego Armando Maradona, basada en multiplos del
numero 7, no publicado por ser considerado "poco
académico". Entrevista a Jesus Bermejo Goday.
Madrid 13-10-2015.

EPILOGO. LA INTELECTUALIZACION DE LA EXPERIENCIA

Todos los sucesos y experiencias sudamericanas analizadas anteriormente,
necesitan buena dosis de perspectiva y contexto.

Finalmente en 1973 Jesus Bermejo retorna a Espafia donde ejerce como
profesional y docente en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Ma-
drid, realizando alli su Tesis Doctoral bajo la tutela del mismo Juan Borchers y
llegando a ser Director del Departamento de Proyectos.

Brochers contaba con una autoeducacion itinerante y un alto grado de
rigor, cargada de reflexiones filosoficas sobre la percepcion visual de la materia
con la que proyectamos y una incesante busqueda de las formas elementales.
Gran parte de esta teoria que concibe a la arquitectura como un organismo
vivo, sediment6 en las libretas de viaje de Borchers confeccionadas durante la
década de 1950 y fueron retomadas por Bermejo en su tesis doctoral asi como
en varios articulos (publicados o esotéricos). El pensamiento de Bermejo se
centrd en la percepcion de las formas en la lejania (reflexiones sobre lo que
Borchers habia denominado "arquitecturas remotas™) y la importancia del 7
como numero, base proporcional y medidaZ®.

El regreso definitivo a Espafia luego de casi 25 afios de labor en Sudaméri-
ca, serd una oportunidad para desarrollar intensamente la docencia y quizas
este ambiente, o la distancia adquirida respecto del cono sur, suscitara momen-
tos de descubrimientos intimos, entendimiento del material y continuidad con
el pensamiento de Borchers.

Para Jesus Bermejo, la inicialmente arriesgada decision de viajar a un re-
moto sitio casi sin referencia histérica o artistica a estudiar la nueva arquitec-
tura moderna; su participacion activa en los equipos de proyecto reales como
una ciudad hospitalaria o un centro civico; conforman el diario de viaje de un
hamster por los tubos del uno de los primeros laboratorios de arquitectura mas
interesante y desconcertante de la época. La experiencia de vivir en comuni-
dad en una angosta cornisa sobre la naturaleza encarando un megaproyecto
edilicio, saliéndose del medio urbano existente, que es un "término medio"
a superar para colocarse en escala de los verdaderos problemas de la region,
constituye en la modernidad latinoamericana un efimero pero intenso ejemplo
de congruencia entre las manifestaciones arquitecténicas, y una idea de desar-
rollo genuino, vital y concreto, fijando responsabilidad a la Universidad en la
conformacion de nuestro habitat.
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ARQUITECTURA, DEPORTE Y SOCIEDAD
VESTIGIOS DE UN MADRID ITALO-ALEMAN EN LA
PROLONGACION DE LA AVENIDA DEL GENERALISIMO

Antonio Cidoncha

Estudiar empresas de tal magnitud como fueron las obras para la prolon-
gacion del Paseo de la Castellanal desprende una ingente cantidad de datos,
nombres, planes y recelos. Esta informacion discurre en todo caso alrededor
de personalidades muy destacadas; arquitectos, urbanistas y politicos cuyas
aportaciones en el transcurso del siglo XX nos llevaria a conformar un relato
resumen de la mas relevante arquitectura espafiola. Como no podia ser de otra
manera, la crénica del proceso se vio alterada por la guerra civil, de la misma
forma que las posteriores narraciones se ven en la mayoria de los casos com-
prometidas por sus consecuencias. Correspondencias, viajes, bibliografias de
archivos documentan estos hechos y han permitido reclamar autorias intelec-
tuales en base a referencias de arquitecturas desarrolladas por modelos politi-
cos afines a los defendidos.

Son sin embargo tenues vestigios los que en ocasiones, por su olvido,
protagonismo, o aparente banalidad, caracterizan de manera mas evidente los
anhelos reales de promotores y usuarios de estas operaciones, por encima del
valor simbdlico de los grandes trazos con voluntad de ordenar un futuro
incierto. Como si de una expedicion arqueoldgica se tratase, es necesario
profundizar en el tiempo —mas quizas de lo debido—y abordar los limites entre
la disciplina arquitecténica y la sociologia para justificar la tesis de como un
encuentro inesperado con un humilde estadio de futbol a las afueras de la
capital se concretd en un punto clave para entender un enclave protagonista en
el Madrid de nuestros dias.

LA URBANIDAD DEL ESPECTACULO CLASICO

Las dimensiones de los pilares que sustentan la cavea del Coliseo Romano
son testimonios tectonicos de un fenémeno como fue el de los espectaculos
de gladiadores, ya de gran popularidad en la tardia Roma Republicana, y que
como da muestra esta estructura, adquirié un peso capital en la sociedad de la
época. Sin embargo, su origen concreto dista en formalizacion y relacion
urbana de la realidad que representa esta obra culmen, ahora simbolo fosiliza-
do de un movimiento que por el contrario ha ido evolucionando hasta lo que
hoy conocemos como la industria del deporte moderno2.

Su asociacion con rituales religiosos procedentes de funerales de la aris-
tocracia emplazaron estos primeros espectaculos en el centro del foro
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1. Denominada Avenida del Generalisimo desde
1939 hasta 1949, si bien su ampliacion siguio
conservando este nombre hasta 1980.

2. Si bien Olimpia con varios siglos de antelacion
fue el origen de escenarios de disputas regladas,
la urbanidad, nula, de los recintos no lejos del mar
Jonico reflejaban un caracter de festejo, lejos de la
trascendencia que adquirira en el imperio roma-
no. Asi, en la Odisea, durante la recepcion dada
por los feacios en honor a Ulises, éste, después de
haber admirado a los participantes de las distintas
pruebas, tuvo que lanzar el disco para responder
a un desafio: “la piedra parti¢ silbando y con tal
impetu que los feacios, ilustres navegantes que
usan largos remos, se inclinaron hacia el suelo. El
disco, corriendo veloz desde que lo soltd la mano,
paso las sefales de todos los tiros"
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1

Fig. 1. Posible reconstruccion de las tribunas
de madera en el Foro Romano. Dibujo P.
Stinson.

Fig. 2. Plano del Domus Aurea.

3. Concretamente en el espacio intersticial entre la
Basilica Aemilia y la Basilica Julia.

4. Recordemos que estas estructuras de madera
nacieron en el siglo Il a.C, en el punto mas activo
de la expansion militar del imperio romano, en las
que el fondo que ofrecia el foro estaba conforma-
do por monumentos conmemorativos bélicos,
como la columnata Maenian, la Rostra decorada
con los espolones de los barcos capturados, la
Curia Hostilia decorada con pinturas de batallas y
las grandes basilicas con escudos enemigos col-
gando de su tabernae. Estos monumentos supu-
sieron sin duda un inspirador fondo para la
audiencia en los combates de gladiadores.

5. GOLVIN, J.C, L'amphitéatre romain: essai sur la
theorisation de sa forme et de ses fonctions,
Boccard, Paris, 1988.

6. EI himno fascista italiano, Giovenezza, era todo
un ejemplo de esto

:--n.---n-t.-.-.-u;.
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Romano3, garantizando un punto de encuentro para los visitantes de la capital.
Esta posicion privilegiada obligé a la concepcion de una estructura de madera
capaz de albergar en sus gradas a aproximadamente 10000 personas, y a la vez
ser posible de desmontar y almacenar para volver a liberar el espacio urbano
en un reducido espacio de tiempo. Estas estructuras de madera fueron variando
de forma hasta dar con la més adecuada para completar el espacio trapezoidal
resultante entre los templos (Fig. 1).

El contraste de materiales y proporciones de los templos del foro con el
precario entramado de madera no hacia mas que acrecentar la sorpresa que
provocaba descubrir semejante espacio. La transicion desde el bullicioso exte-
rior a través del esqueleto estructural otorgaba una solemnidad que convertia
el recinto en un templo mas del conjunto del foro. La consolidacion de este
tipo de eventos como un espectaculo en si mismo llamo la atencion de todo
tipo de autoridades. Comenzando por las religiosas, que realzaron el valor del
sacrificio como ofrenda a los dioses, y sobre todo las politico-militares, que se
sirvieron del combate de gladiadores como estimulo para el reclutamiento de
jovenes para las causas del ejército?.

Autores como Jean Claude Golvin5 reconocen que el caracter infraestruc-
tural, casi topogréfico, de los primeros anfiteatros construidos en piedra pro-
cede de la traslacién material de la estructura de madera que ocupaba el foro.
Sus nuevas posiciones pasaron a ser, incluso en Roma, marginales, en los
extremos de la ciudad. Sin embargo, su aceptacion por parte de la sociedad
llega hasta tal punto que la forma ovalada de estos anfiteatros y los posteriores,
ya de un marcado acento monumental, procede directamente del espacio urba-
no del foro romano. La construccion del coliseo en el centro de la Roma
imperial constituy6 la canonizacién definitiva del anfiteatro como tipo arqui-
tectdnico, y la consolidacidon de los espectaculos de gladiadores como un ver-
dadero simbolo social de su época (Fig. 2).

EL CANAL DE UNA NUEVA PROPAGANDA

La juventuds, la accion, la fuerza e incluso la misma violencia volvieron a
ser, siglos mas tarde, valores capitales en distintos regimenes fascistas. La
educacion en la practica del deporte y la proclamacién de los primeros mitos
alrededor de sus protagonistas consistié en una formula alejada de componen-
tes directamente militares pero con una clara ambicién una vez mas doctrinal
y de reclutamiento. El deporte como demostracion del poder de una nacién no
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fue nada nuevo en la llegada al poder de los regimenes fascistas, pero su uso
extensivo para el adoctrinamiento fue sin duda una novedad en el proceso de
establecimiento de los sistemas totalitarios?.

Europa, con Inglaterra, las olimpiadas y el fatbol como origen dinamiza-
dor, ya contaba a comienzos del siglo XX con un gran nimero de recintos de
gran aforo habilitados para la practica del deporte. Estableciendo un paralelis-
mo con lo antes relatado, estos espacios no pasaban de ser la resolucion de una
estructura que sustentase un graderio, colmatado en los mejores casos por la
cubricion de la tribuna principal. Pronto el deporte, cuya creciente afluencia
comenzo a convertirlo en un fendmeno de masas, adquirié una dimension
insospechada en un primer momento por las autoridades fascistas. La cons-
truccion de recintos capaces de congregar tales espectaculos dejé de ser una
cuestion funcional, como habia sido la respuesta en Europa hasta ese momen-
to, para ser un objeto de altisimo interés arquitecténico y urbano. Su vocacion
de escenario, y la escala que adquiria el desarrollo de su fachada convertia un
estadio en un foco ideal de propaganda (Fig. 3).

De vuelta a Roma, el Foro Mussolini8 fue sin duda uno de los complejos
mas representativos de esta ambicion. Disefiado por Enrico del Debbio en
1927 para la Opera Nazionale Balilla, y comisionado por su presidente,
Renato Ricci, se disefi¢ haciéndose eco del mundo clasico, con la intencién de
crear un gran complejo educativo en el que la supremacia de la accion se
hiciera evidente. El Foro, por otro lado, es un ejemplo de “colaboracion” al
mas alto nivel entre arte y arquitectura, siguiendo la politica artistica de la
época que por un lado exaltaba la dependencia estatal del arte, y por otro su
necesaria autonomia expresiva, porque sin la experimentacion, el desarrollo y
la innovacion, el arte no habria “hablado” a las masas, perdiendo asi su efica-
cia de propaganda® (Fig. 4). Sin embargo, podemos afirmar que la Copa del
Mundo de Futbol de 1934 fue el escenario escogido por Benito Mussolini para
dar muestra del poder de su pais ante todo el mundo. Los estadios de las dis-
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Fig. 3. Cartel promocional de la copa del
mundo de Futbol de Italia, 1934.

Fig. 4. Imagen Aérea del foro Mussolini.

7. RIORDAN, J., KRUGER, A.(ed), The International
Politics of sport in the 20th century, E&FN Spoon,
London, 1999, p.67.

8. El Foro Mussolini ha pasado a denominarse
“Italico" en la posguerra y se encuentra en la orilla
derecha del Tiber, entre Ponte Milvio y el distrito
Prati.

9. Véase BOTTAI, G., Politica fascista delle arti,
Signorelli, Roma, 1940; BOTTAI, G., La politica delle
arti: scritti 1918-1943, Editalia, Roma, 1992.

Sobre las relaciones entre el arte, el deporte vy el
fascismo véase T. Gonzalez Aja - A. Teja, “Le sport et
I'art dans I'ltalie de Mussolini et I'Espagne de
Franco”, en A. Kruger - A. Teja - E. Trangbaek (ed.s),
"Europaische Perspektiven zur geschichte von sport,
kultur und politik", en Beitrdge und Quellen zu Sport
und Gesellschaft, Band 12, Verlagsgesellschaft
Tischler GmbH, Berlin 2001, pp. 119-134; BOLZ, D.,
Les arénes totalitaires. Hitler, Mussolini et les jeux du
stade, CNRS éditions, Paris 2008.
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Fig. 5. Imagen aérea del estadio olimpico del
Berlin.

Fig. 6. Maqueta del Campo de Congresos de
Niremberg.

10. El comité organizador contaba con estadios de
reciente construccion como el Estadio Nacional del
Partido Nacional Fascista en Roma (remodelado en
1927), el Estadio de San Siro en Milan (1926), el
Estadio Littoriale de Bolonia (1927) y el Estadio
Giovanni Berta de Florencia (1931). El Estadio
Nacional de Roma, sede de la gran final, y el
Estadio Luigi Ferrari fueron remodelados para la
ocasion. Con motivo del evento se construyeron
tres instalaciones mas. La mas moderna fue el
Estadio Benito Mussolini de Turin, cuyas obras
comenzaron en septiembre de 1932 y no concluy-
eron hasta mayo de 1933. El Estadio Littorio de
Trieste abrid sus puertas el 29 de septiembre de
1932, mientras que el Giorgio Ascarelli de Napoles
no se inaugurd hasta el 27 de mayo de 1934, ya en
plena Copa, en el partido entre Egipto y Hungria.

tintas sedes repartidas por toda Italia colocaron el pais a la vanguardia de la
construccion de este tipo de edificios y supusieron un enorme esfuerzo en las
politicas econdmicas, si bien en algunos casos la labor fue tan sélo de amplia-
cion2o, La final del Mundial se disput6 en Roma, en el Estadio del Partido
Nacional Fascista, disefiado originalmente por Marcello Piacentini, que se
convirtié en una fiesta del régimen tras la victoria por 2 goles a 1 a
Checoslovaquia.

Las olimpiadas de 1936 constituyeron sin duda uno de los episodios mas
iconicos de la historia del deporte. La puesta en escena del poder Nazi se llevd
a cabo en el estadio Olimpico de Berlin, proyectado para la ocasion por Werner
March, bajo la atenta supervision de Albert Speer y el propio Adolf Hitler. Su
construccion en piedra y la escala monumental de los pérticos de fachada son
muestra del anhelo expreso de Hitler de permanecer en el tiempo, para lo cual,
ademas de la materialidad, se hicieron frecuentes las reminiscencias clasicas.
La translacion de estas intenciones arquitectonicas a la construccion de un
estadio, evidencia el papel capital que este tipo de actos representd para el
régimen (Fig. 5).

Seguramente el paralelismo mas evidente que podemos hacer entre el
caso que nos ocupa y el régimen aleman sea el proyecto de la Stidstadt como
parte de la remodelacion de Berlin. Un eje norte-sur que se colmataba en su
extremo norte con el Nuevo Reichtag, el palacio del Fiihrer y La Gran Sala,
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y ampliaba la ciudad al sur, siendo pieza clave del plan un espacio de una
escala singular en el centro del eje en el que se situaba un gran estadio, obra
de nuevo de Werner March. No obstante, la mayoria de estudios de este
caracter sobre el legado arquitectonico del Nazismo no se concentran en
Berlin, sino en Niremberg, la ciudad designada por Hitler para las multitu-
dinarias asambleas del partido. ElI campo de congresos de la ciudad “cuna”
del Nacional-Socialismo iba a realizar “para todos los tiempos” —seguln pala-
bras del propio Hitler— la mision de ser una ciudad simbolo del movimiento
Nazi. Un terreno de 16 kilémetros cuadrados al sureste de la ciudad domina-
do por una espina dorsal de dos kilémetros de largo y 60 metros de ancho
que articulaba los distintos edificios de reunion disefiados por Albert Speer
(Fig. 6). El Estadio Alemén, situado en el centro del plan, frente al
Zeppelinfeld, sin duda suponia la mayor obra de todo el conjunto. Con una
capacidad para 400.000 espectadores, esta torre de Babel del deporte no paso
de su fase de cimentacion, debido al comienzo de la Il Guerra Mundial, no
obstante la documentacién grafica que se conserva nos vuelve a remitir a un
espacio con vocacion de templo, abierto en uno de sus laterales con la inten-
cion de “proyectar” los acontecimientos que en su interior pudieran tener
cabida (Fig. 7).

EL "FINAL" DE LA CASTELLANA

En 1929, el Ayuntamiento de Madrid anuncia un concurso internacional
para ordenar el crecimiento urbano de Madrid. El resultado de la convocatoria
fue un total de 12 trabajos, entre los que destacaron propuestas de arquitectos
locales en colaboracion con equipos franceses y alemanes. Aunque la principal
inquietud del consistorio fue la de planificar la intervencion en el degradado
casco historico y, sobre todo, fomentar la vivienda social en un entorno pre-
ocupado por el incremento demogréafico, en las bases del concurso se plantea,
como idea fundamental, valorar el eje Castellana como pieza vertebradora del
crecimiento futuro de la capital.

La Castellana, como apuntamos al comienzo del texto, habia sido el
objeto de una discusion muy dilatada en el tiempo!t. Sin embargo, el propé-
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Fig. 7. El Estadio Aleman de Niremberg.

11. El trazado de la Castellana fue tratado con
anterioridad por urbanistas madrileflos como
podemos ver en este magnifico trabajo de recopi-
lacion de Marfa José Mufioz; MUNOZ DE PABLO,
M.J., "Los origenes del trazado del Paseo de la
Castellana”, Anales del Instituto de Estudios
Madrilefios, n. 51, 2011, pp. 241-260.
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Fig. 8. Imagen aérea del Hipédromo de la
Castellana, 1921.

12. En el afio 1903 el hipodromo fue la sede de la
primera Copa del Rey de futbol, que gan¢ el
Athletic Club de Bilbao. La copa fue organizada por
Carlos Padros, que en 1902 fundd el Real Madrid
Club de Futbol y organizo, también en el hipodro-
mo, la Copa Coronacién para conmemorar la
mayoria de edad de Alfonso XIII.

13. Véase SAMBRICIO, C. (ed.) Madrid y sus anhelos
urbanisticos. Memorias inéditas de Secundino
Zuazo. Madrid, 2003, y SAMBRICIO, C. "Herman
Jansen y el concurso de Madrid de 1929,
Arquitectura, n°303, 1995, pp.8-15.

sito del concurso confirma de manera inequivoca que no sélo se trataba de
una voluntad de ampliacidn, sino que la Castellana pasaba a tener un papel
capital en la estructuracion social madrilefia, trasladando su centro de grave-
dad hacia el norte. Parad6jicamente, el trazado en 1929 se encontraba “tapo-
nado” por un espacio similar a los que estamos tratando: el hipédromo de la
Castellana (Fig. 8).

Inaugurado en 1878 en un bafio de masas, el espacio disponia de dos tri-
bunas desde las que se tenia una vision general de un ovalo Gtil de 1400
metros. La alta sociedad Madrilefia ocupd el hipédromo durante afios con
distintos motivos, en su mayoria ociosos y del agrado de la monarquia, convir-
tiéndose en mucho méas que unas simples instalaciones. La realidad social del
Madrid de la época se reflejaba en la estratificacion de sus asientos, liderada
una burguesia que progresivamente abandonaba la afluencia a las plazas de
toros y que importd costumbres britanicas como el pujante football2.

La privilegiada posicion del hipédromo, como final del “paseo”, cimento
sin duda la popularidad de este espacio, pero a la vez el crecimiento de Madrid
hacia el norte lo condend a desaparecer. A pesar de que tuvo sus altibajos, y
que desde los primeros afios del siglo XX se intuia su suerte final, el concurso
de 1929 fue el estimulo final para acometer su derribo. El trazado ganador del
concurso, firmado por Secundino Zuazo y el aleman Hermann Jansen, partia
de la desaparicién del hipédromo para articular la prolongacion del paseo.

\Voces acreditadas como Carlos Sambricio y Lilia Maure han desglosado y
analizado con profundidad el proyecto de Suazo y Jansen13, intentando escla-
recer la sucesion de acontecimientos desde la convocatoria del concurso, que
nos dieran luz sobre las premisas que transmitieron en su propuesta para el
desarrollo urbano de Madrid y la parte de “culpa” que tuvo cada uno de ellos
en su desarrollo, tan discutida desde ambos paises. De la lectura de los diver-
s0s textos se evidencia un acercamiento al proyecto desde la vivienda, supedi-
tando las decisiones de trazado urbano al establecimiento de una serie de
parametros que pusieran solucién al problema evidente que la expansion
demogréfica y el descontrol de los planeamientos anteriores habia provocado
en el extrarradio de la capital.
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Conviene detenerse no obstante en el estudio de detalle que realizan sobre
la prolongacion de la Castellana para notar una notable ausencia, el estadio de
Chamartin. Inaugurado el 17 de Mayo de 1923, obra del arquitecto y antiguo
jugador José Maria Castell, fue la primera sede representativa de Real Madrid
Club de Fatbol, que hasta entonces habia transitado por el ya citado hipddro-
mo, el campo de O'Donnell y el velédromo de la ciudad lineal. Desde su
inauguracion, el estadio sufri6 modificaciones debido al aumento masivo de
solicitudes de abono, contando para la fecha de 1929 con un aforo cercano a
los 25.000 espectadores (Fig. 9).

Son varios los motivos que destacan la ausencia del popular estadio en los
trazados de una personalidad tan conocedora de la capital como Zuazo, que
quizas no hagan mas que evidenciar que efectivamente fue en el desarrollo del
proyecto de ampliacion de la Castellana donde Jansen tuvo un papel mas deter-
minante. Por un lado, como relata una vez mas Maria José Mufioz!4, el ayun-
tamiento de Madrid impulsé una extensa labor de documentacion para que los
participantes al concurso tuvieran una nocién clara del estado de la capital.
Entre toda ella destacan las iméagenes aéreas, en la que el hipédromo y el esta-
dio son quiza las entidades mas reconocibles del final del antiguo paseo.
Destaca especialmente el terreno de juego entre las parcelas desordenadas y
las heterogéneas construcciones que por aquel entonces conformaban el distri-
to de Chamartin de la Rosa. Por otro lado, llama la atencién como tanto a nivel
de croquis como en el estudio detallado del plan, aparecen con un enorme
protagonismo una gran Sala de conciertos sinfénicos y el Kursal y Sala de
Exposiciones. Situados de manera simétrica con respecto al eje de la prolon-
gacion y a una altura muy similar a la que en ese momento ocupaba el estadio,
estas dos edificaciones articulaban las dos nuevas arterias verdes que dividian
de manera cartesiana en cuatro la ampliacion norte de la capital. El estadio en
ningun caso habia sido contemplado o reubicado, no asi como el hipédromo o
la plaza de toros, sin embargo, se disponia de manera evidente un nuevo foco
cultural de la capital en esa ubicacion.

El desarrollo del proyecto fue, como era de esperar, un proceso complejo
y problemaético desde casi cualquier punto de vista, hasta tal punto que la pro-
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Fig. 9. (1zq) Hermann Jansen. Estudio para la
ordenacion de la extension de Madrid. Plano
original de la Plansammlug del
Kunntwissenchaft Intitut de la TU. de
Berlin, 1929. Reproducido en SAMBRICIO, C.
(ed.) Madrid y sus anhelos urbanisticos.
Memorias inéditas de Secundino Zuazo.
Madrid, 2003. (Der) Secundino Zuazo y
Hermann Jansen. Concurso de 1929, orde-
nacion de la Extensiéon de Madrid, croquis
de la zona verde.

14. MUNOZ DE PABLO, MJ, “Intencion y eficacia en el
dibujo de la ciudad. El concurso de Madrid de 1929",
Actas del XIV Congreso Internacional de Expresion
Grdfica Arquitectonica, Oporto, pp. 605-610.
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Fig. 10. Trazado de la Sudstadt.

15. SAMBRICIO, C. (ed.) Madrid y sus anhelos
urbanisticos. Memorias inéditas de Secundino
Zuazo. Madrid, 2003,p. 94.

16. Especialmente destacado el de Jos¢ Paz Maroto,
que se puede consultar en PAZ MAROTO, J,, "El
Futuro Madrid. Plan General de Ordenacion,
Reconstruccion y Extension de Madrid", Madrid,
1939.

17. Fernando de TERAN publico, en Planeamiento
urbano en la Espafia Contempordnea; historia de
un proceso imposible, Barcelona, 1978, la relacion
del grupo de arquitectos que colaboraron con
Bidagor en aquel servicio de CNT (pp.118-119).
18. BIDAGOR, P, “Primeros problemas de la
Reconstruccion de Madrid”, Reconstruccion, n. 1,
p. 17.

19. Como apunta una vez mas Carlos Sambricio
en SAMBRICIO, C., "Madrid, 1941. Tercer Ano de la
Victoria" Arquitectura en regiones devastadas,
1987, Ministerio de Obras Publicas y Urbanismo,
Madrid, p. 94., quiza el unico que cumple estos
requisitos sea Pérez Minguez, arquitecto que
antes de la Guerra, concretamente en Arquitectura
y en Nuevas Formas desde 1932 a 1936, habia
demostrado conocer perfectamente el urbanismo
aleman, como lo prueban sus trabajos sobre el
Plan de Hamburgo de Schumacher y la ordenanza
de Berlin de 1934: PEREZ MINGUEZ, L., “La orga-
nizacion del Plan Regional. Estudio sobre el Plan
Regional Hamburgo-prusiano hecho a base del
material facilitado por su director, Doctor Fritz
Schumachen, Arquitectura, noviembre-diciembre
1932, p.350. Igualmente, ver "Las ordenanzas
municipales en la Urbanizaciony, Formas Nuevas,
1933, p. 353.

pia topografia parecia sugerir alternativas. Las memorias de Zuazo reflejan en
cualquier caso como la cuestion se tornd capital para el gobierno de la Il
Republicals, comenzando con el derribo del hipédromo en 1933, que daria
paso a la explanacion de la castellana y a la construccion de los Nuevos
Ministerios.

LA PROLONGACION DE LA AVENIDA DEL GENERALISIMO

La guerra civil paralizé el proceso iniciado en 1929 y, como no podia ser
de otra manera, sus dramaticas consecuencias en Madrid permutaron los anhe-
los de crecimiento hacia la urgencia de la reconstruccion. A partir de 1939 son
varios los planes que se proponen para continuar con la actualizacion del urba-
nismo Madrilefio6. Sin embargo, tras la Ilegada al poder de Francisco Franco,
es un joven arquitecto licenciado en 1931 y que habia colaborado posterior-
mente en el estudio de Secundino Zuazo el que pasa a cobrar especial impor-
tancia. Pedro Bidagor habia sido, como sefiala Fernando Teran'7, uno de los
arquitectos que en los afios de guerra participa, dentro de la Confederacién
Nacional del Trabajo, en la elaboracién de un proyecto de posible Madrid el
cual se desarrollé a partir de 1939, cuando fue nombrado Jefe de la Seccion de
Urbanismo de la Direccion General de Arquitectura.

Bidagor asume los trabajos recientes sobre el urbanismo madrilefio, ya que
de hecho su colaboracion con Zuazo lo convertia en un gran conocedor de los
mismos. Sin embargo, desde el principio entiende que la Reconstruccion de
Madrid no puede consistir simplemente en reedificar lo destruido puesto
quels:

“Junto a esta destruccion material, tangible, existe la otra destruccion moral de todo orden
urbano, fruto de un siglo completo ausente de tradicion y de sentido orgéanico. Limitar la recons-
truccion a la reconstruccion material, sin comprender la reorganizacion total urbana, seria
reconstruir el caos pasado, dejando viva una fuente constante e importantisima de desorden.
Reconstruir Madrid sera, por tanto, modelar la ciudad, haciendo que cada uno de los sectores
actuales, hoy uniformes y anarquicos, se convierta en un miembro definido en dimension y
funcion, para cumplir perfectamente aquella parte que le corresponde en la mision conjunta de
la ciudad como 6rgano del Estado”

En este mismo texto, se puntualiza como un punto de partida claro “la
revalorizacion de la fachada como simbolo real de la unidad, de la jerarquia y
de la mision del estado”. Bidagor entiende que la ciudad de Madrid debe de
ser el simbolo del nuevo Estado, y como tal, la funcion de la misma seria la de
reflejar a través de su organizacion y representatividad la ideologia del nuevo
Régimen. No es de extrafiar, por tanto, que la busqueda de referencias para
acometer tales ideales llevasen a las operaciones puestas en marcha por la
Alemania Nazi, en especial las ideas que se plantean en torno al Welthauptstadt
Germania Berlinés. Una vez mas, la investigacion sobre el “cémo” ha tenido
ya paginas que acreditan una serie de posibles influencias directas e indirec-
tast9, pero por encima de todo vuelve a aparecer la figura de Hermann Jansen,
el arquitecto que concibi6 el proyecto de la Suidstadt, profesor de urbanismo de
Speer, y del que tuvo conocimiento directo Bidagor, a través del estudio de
Zuazo (Fig. 10).

La prolongacion de la Castellana, nombrada entonces Avenida del
Generalisimo, vuelve a ser objeto de una especial intensidad teniendo de nuevo
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especialmente presente el proyecto de Suazo-Jansen. Como veremos, se presen-
ta una oportunidad inmejorable para planificar una suerte de ciudad del poder,
ajena y alejada topograficamente de la ciudad, y casi satélite podriamos decir,
donde asume més claramente los proyectos berlineses defendidos por Speer20:

“Parece natural ir decididamente a crear al Norte de la ciudad, en el corazén del Madrid de los
préximos veinte arios, junto a los Nuevos Ministerios, y tomando como base la prolongacion de
la Castellana, un centro de nueva planta y darle una disposicién adecuada. Seria interesante
plantear el problema del centro comercial a la manera de los foros comerciales clésicos de las
ciudades romanas [...] El nuevo centro reuniria el comercio de lujo, los espectéculos, las expo-
siciones, los elementos todos de la vida social moderna en un ambiente adecuado, digno, muy
lejos de la ramploneria, la mezquindad y el mal gusto del centro actual. La distribucién de
funciones entre centro antiguo y nuevo seria analoga a la existente en Berlin, con un funciona-
miento verdaderamente satisfactorio.”

De hecho, Bidagor acepta en primer lugar la idea de los Nuevos Ministerios
en el eje Castellana, precisamente porque coincide tanto por su escala como
por el tratamiento de la piedra con algunos proyectos alemanes de la Stidstadt,
y de esta forma utiliza el proyecto de Zuazo con la intencién de construir en el
extrarradio no un proyecto “moderno” sino una reminiscencia de lo antiguo, es
decir, la voluntad de finalizar la ciudad?!. Podiamos continuar sefialando coin-
cidencias y conexiones entre los proyectos para Berlin y los estudios que
Bidagor realiza para los distritos madrilefios, y de esta forma ver cémo no
resulta extrafio que el arquitecto del gran estadio para Siidstadt, Werner March,
visitara Madrid?2 sugestionando la posibilidad de construir en la Castellana un
estadio de parecida naturaleza. Como vemos en la maqueta del plan de
Bidagor, al contrario que los planes anteriores, la presencia del estadio en la
perpendicular a la avenida a la altura del viejo Chamartin destaca sobre las
edificaciones colindantes, convirtiéndose en un hito claro dentro del proyecto
de ampliacion (Fig. 11).

Esta visita no obstante, no hace mas que confirmar lo que ya se empez6 a
eshozar en los informes redactados por los Servicios Técnicos de Arquitectura
de FET y JONS23, asi como en numerosas publicaciones en la revista Gran
Madrid revalidando el concepto de gran Estadio Nacional. El modelo de desa-
rrollo urbano aleman, junto a la idea de crear un recinto capaz de albergar
grandes manifestaciones, va a llevar finalmente en 1942 a la idea de plasmar
estas ambiciones en un gran estadio deportivo. Es en este estadio donde se
piensan organizar todas las grandes concentraciones de masas en posibles
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Fig. 11. Perspectiva y maqueta de la prolon-
gacion de la Avenida del Generalisimo por
Pedro Bidagor.

20. BIDAGOR, P, Orientaciones sobe la reconstruc-
cién de Madrid, Direccion General de Regiones
Devastadas y Reparaciones, Madrid, 1941, p.18.
21. SAMBRICIO, C,, "Ideologia y reforma urbana en
Madrid: 1920-1940", Arquitectura, N° 198, 1976,
pp. 65-78.

22. En Agosto de 1944, el numero 33 de la Revista
Nacional de Arquitectura recoge la visita a Espafia
del Arquitecto Werner March. En una breve nota
se destaca como el reputado arquitecto visita un
gran numero de instalaciones deportivas de
Madrid, sorprendiéndole vivamente el auge que
estas actividades alcanzaron en esos momentos
en Madrid.

23. Ideas generales sobre el plan nacional de orde-
nacién y reconstruccion, Servicios Técnicos de
Falange Espafiola Tradicionalista y de las Juntas
Ofensivas Nacional-Sindicalistas, Seccion de
Arquitectura, Madrid, 1939, p.73.
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Fig. 12. Fotos aéreas de Madrid: 1927, 1946, 1956.

24. SAMBRICIO, C., "La arquitectura espafola
espafiola 1939-45: la alternativa falangista”,
Arquitectura, N° 199, 1976, pp. 77-88.

25. Siendo el club propietario ya de 19.412 metros
cuadrados de la superficie total de la parcela, fue
Don Rafael Reduello el encargado de convencer a los
Sres. Ruiz de Villar para que vendiesen el resto de la
misma, en su propiedad. El proceso de adquisicion
paso por valorar los 14.148 metros cuadrados del
antiguo estadio. Para ello se utilizd la media aritmé-
tica resultante de valorar la parte expropiada y la
convertida en edificable. Con este movimiento con-
siguieron cambiar el terreno propiedad del club,
inutilizable para la construccién del nuevo estadio,
por una superficie equivalente dentro del nuevo
solar. La financiacion de la operacién no fue tan
compleja como la de adquisicion de los terrenos,
pues una vez ya establecido el lugar exacto, las
propias autoridades tomaron consciencia de que se
trataba de un proyecto conveniente para acreditar el
rango del nuevo Madrid. De este modo, Don Rafael
Selgado Cuesta, puso a disposicion del club el apoyo
del Banco Mercantil e Industrial, cuyo consejo de
administracion presidia.

26. El Real Madrid convoco un concurso arquitec-
tonico restringido cuyas bases aparecieron publi-
cadas en Octubre de 1944 en el n°34 de la Revista
Nacional de Arquitectura. Contd con un equipo
ilustre de redactores, algunos de los cuales pasa-
ron posteriormente a formar parte del jurado.
Este equipo establecié una serie de premisas fun-
damentales sobre las que se armaria la propuesta.
Estaban en él Don Pedro Muguruza, como director
general de arquitectura, Don Javier Barroso como
arquitecto y presidente de la Federacion Espariola
de Futbol, y Don Jesus Rivero, economista y
miembro del Comité Olimpico.

actos politicos, en los que el Nuevo Chamartin pasaria a convertirse en el
“Gran Estadio Nacional”24.

Una serie de operaciones fiscales para el traspaso de los derechos sobre los
terrenos colindantes?s y la organizacion de un concurso ejemplar2é, dieron
forma definitiva a las aspiraciones de un club de fatbol pujante, y a la voluntad
de conformar una gran fachada para el “nuevo” Madrid. La historia no obstan-
te nos muestra como de un plan urdido con ambiciones que traspasan la arqui-
tectura y por supuesto el propio deporte, materializé finalmente en un estadio,
anhelo real de la sociedad de la época, que se convirtié en el Unico vestigio
presente del conjunto que conforma lo que ahora es el corazén financiero de
Madrid (Fig. 12).
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CADAQUES: REMINISCENCIAS AMERICANAS EN
LA ARQUITECTURA REGIONALISTA CRITICA DE
HARNDEN Y BOMBELLI, 1959-1971

SOBRE EL APODERAMIENTO DE LAS PREEXISTENCIAS COMO
IMPOSICION DE UN NUEVO KITSCH

Sara Coscarelli Comas

"(...) Coderch nos dijo, si vais a Espafia, el inico pueblo que queda bonito en toda la costa espa-
fiola es Cadaqués. (...) Alfonso Mila y Federico Correa tenfan una casa juntos, porque Mila no
estaba casado en esta época. Y en el afio 56 fuimos a Madrid a hacer el Pabellén Americano en
la Feria del Campo y a su vuelta, paramos en Barcelona y Mila nos dejé un par de dias su casa
de Cadaqués. La primera vez que fuimos a Cadaqués fue entonces"?.

EL CADAQUES INTELECTUAL: LA BANALIZACION DE UN LUGAR

Durante los afios cincuenta confluyen en la poblacion ampurdanesa de
Cadaqués, situada al norte de la Costa Brava, un grupo de intelectuales que
busca en el que entonces es un pequefio pueblo de pescadores, un cierto des-
asosiego, a la vez que divertimento, durante sus periodos vacacionales. Estos
personajes entienden el habitat como concepto vinculado a la idea de arqui-
tectura moderna que en aquel momento se esta manifestando en Europa. Sin
embargo, la admiracion y orgullo por su nuevo lugar de veraniego, al tiempo
que su propia condicion, implican el deseo de que sus flamantes residencias
transmitan el estilo propio del sitio y ademas tengan una cierta autoria: "(...)
eran los clientes que habian visto lo que se habia hecho y les gustaba. En-
tonces nos venian a ver porque querian algo como lo que habian visto a un
amigo en comdn™2, Los mismos arquitectos que reformaran o construiran
dichas viviendas pertenecen a este grupo y, por tanto, son amigos y conoci-
dos de sus clientes; ademas de tener también alli su segunda residencia. Se
trata basicamente de Coderch, y Correa y Mila, quienes seran el referente
de Harnden y Bombelli, pero también Barba Corsini y posteriormente Oriol
Bohigas, Oscar Tusquets o Lluis Clotet, entre otros.

Peter Graham Harnden (1913-1971) y Lanfranco Bombelli Tiravanti
(1921-2008) se conocen en Paris a finales de 1949 durante la participacion
conjunta en el departamento de exposiciones del Plan Marshall en Europas3.
Sin embargo, cuando en 1956 el gobierno estadounidense decide trasladar la
oficina correspondiente a Washington, ambos arquitectos optan por quedarse
en Europa y crean una nueva actividad en comun con despacho en Orge-
val, en las afueras de Paris, aunque contintan trabajando para el gobierno
americano. Durante este tiempo Harnden y Coderch entablan una amistad
iniciada con la presentacion por parte del arquitecto espafiol de su pabellén
a la IX Triennale de Milan (1951), y por el cual Harnden siente una gran
admiracion4.
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1.W.AA, El Cadaqués de Peter Harnden i Lanfranco
Bombelli. Publicacions Centre de Documentacio del
COAC. Barcelona: 2003, pag. 123.

2. |dem, pag. 125.

3. Bombelli, milanés de nacimiento y formado en
Zurich como arquitecto, establece durante su es-
tancia en Suiza una solida amistad con Max Bill,
quien ademas de convertirse en su mentor, ejer-
cera de puente para crear el contacto con Harn-
den, norteamericano afincado en Europa, que a
su vez en el mismo periodo estd organizando el
equipo que tiene que llevar a cabo el programa
norteamericano de exposiciones en Europa, y que
intenta proponer a Bill como arquitecto director.
Finalmente, en febrero de 1950 Bombelli entra en
el equipo de Harnden y el programa propagandis-
tico de los Estados Unidos se inicia. Vid.: W.AA,
op. cit, pag. 24.

4. En el mismo afio Coderch se aloja en casa de la
familia del americano en Orgeval a la vuelta de la
inauguracion de la Escuela de Ulm v asi finalmente
se conocen. Y es probablemente durante esta con-
vivencia cuando Coderch recomienda a Harnden
la idoneidad de visitar Cadaqués, cosa que los dos
socios hacen cinco afios después, al volver de la
Feria del Campo de Madrid. Se alojan en casa de
Correa y Mila, quienes en aquel momento colabo-
raban con Coderch en su estudio. Vid.: W.AA, £/
Cadaqués de Peter Harnden i Lanfranco Bombelli,
op. cit, pag. 26.
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Fig. 1. Villa Gloria.

5. Ademas de Villa Gloria (1959), Harnden y Bom-
belli construyen ocho viviendas mas: Casa Staem-
pfli (1960), Casa Mary Callery (1961), Casa Borde-
aux Groult (1961), Casa Bombelli (1961), Estudio
Mary Callery (1964), Apartamentos Pianc (1964),
Casa Fasquelle (1968) y Casa Apezteguia (1971).

6. Dali, al regresar de Nueva York en 1948, se insta-
la en Port-Lligat y adquiere una serie de antiguas
casas de pescadores que reformara y se conver-
tirdn en su residencia-taller.

7. Duchamp visita la poblacion por primera vez en
1933 con Mary Reynolds y regresa de nuevo en
1958 para establecer alli su segunda residencia.

8. COSCARELLI, S., Regionalisme Critic Mediterrani.
Sobre I'assimilacio barcelonina de I'imaginari ar-
quitectonic milanés, 1949-1964. UPF. Barcelona:
2013 [Tesi Doctoral].

Finalmente, tres afios después de haber visitado Cadaqués por primera vez,
en 1959 Harnden y Bombelli adquieren y reforman Villa Gloria (Fig. 1) para
sus respectivas familias, obteniendo de este modo, ellos también, su casa de
veraneo. Es su primera intervencion en Cadaqués. En 1962 estableceran defi-
nitivamente su despacho y sus respectivas residencias habituales en Barcelona;
y construiran hasta 1971, afio en que prematuramente fallece Harnden, ocho
viviendas mas en Cadaquéss.

En esa época Cadaqués es todavia un pequefio pueblo de pescadores, em-
pobrecido por diversas plagas que han terminado con el cultivo de la vifia y el
olivo. La mala comunicacion que existe por carretera con el exterior y las mas
de cinco horas de trayecto para llegar desde Barcelona facilitan que el "desa-
rrollismo" imperante de los afios cincuenta, que toda la costa turistica espafiola
esta sufriendo, crezca en menor medida. Ademas, aunque el primer plan urba-
nistico que tiene Cadaqués lleva fecha de 1986, los patriarcas de aquel periodo,
Salvador Dali y Marcel Duchamp, presionan para que toda nueva construccion
mantenga las caracteristicas de identidad de la tradicion vernacula del pueblo.
No obstante, Cadaqués empieza a darse a conocer ya a principios del siglo XX
por las familias burguesas de Barcelona, Gerona y Figueras, quienes establecen
alli sus residencias de verano, y entre las cuales cabe destacar la de Dali; y Du-
champ es el otro gran artista que atraerd a muchos mas’. De este modo, persona-
jes internacionales como Man Ray, Max Ernst, Richard Hamilton o John Cage; y
nacionales como Xavier Corbero, Joan Josep Tharrats, Albert Rafols-Casamada
y Rosa Regas, entre muchos otros, también se instalan alli atraidos por su entor-
no natural Unico, harto distinto del resto de la costa catalana y espafiola.

REMINISCENCIAS AMERICANAS: LA COLONIZACION DE UN PUEBLO

Harnden y Bombelli se encargan de proyectar las segundas residencias de
muchos de estos intelectuales, como Staempli, Mary Callery, Fasquelle, Coats,
Bordeaux Groult..., y en todas ellas intentan expresar un lenguaje que integre
la arquitectura moderna con los recursos y fuertes identidades preexistentes
del lugar. Asi, la construccion tradicional proporciona a estos arquitectos el
soporte base para sus intervenciones. Sin embargo, mientras Coderch y Co-
rrea y Mila reinterpretan la tradicion vernacula de la arquitectura de Cada-
queés, manteniendo solo los postulados emancipadores y progresistas del Mo-
vimiento Moderno, pero no los meramente estilisticos, formalistas y vacios
de contenido, participando de un Regionalismo Critico Mediterraneo8 que es
respetuoso y arménico con el sitio al que pertenece, Harnden y Bombelli en-
tenderan dicha reinterpretacion como elemento materializador de recursos for-
males sobrepuestos y falsamente argumentados bajo una justificacion basada
en una supuesta investigacion. Un ejemplo es el modo en que se construye la
Casa Bordeaux Groult (1961), en la cual su aparente adaptacion a la tectonica,
a la inclinacion del terreno, es del todo ficticia, ya que en realidad los distintos
pabellones que conforman las habitaciones y bafios que se van escalonando
precipicio abajo se encuentran ubicados encima de varias plataformas de pie-
dra seca construidas ex profeso precisamente para nivelar el terreno a modo de
terrazas sobrepuestas. Bien es sabido que la terraza de piedra seca viene cons-
truyéndose en Cadaqués desde el siglo V1I1'y que, su uso por parte de Harnden
y Bombelli puede entenderse como un recurso propio del lugar. Sin embargo,
tratdndose de la integracion arquitectonica en el paisaje, la Casa Bordeaux
Groult no se integra tectdnicamente, sino que se sobrepone a él; nada que ver
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con la Casa Ugalde (1953) de Coderch, donde si que verdaderamente la arqui-
tectura nace de la roca, del propio terreno en desnivel (Fig. 2).

El hecho de proyectar la propia vivienda o la de un cliente-amigo les per-
mite la experimentacion acerca de las relaciones entre la forma moderna y las
convenciones domésticas, pero siempre desde una dptica subjetiva, interesada
y claramente morfologica, que permita a la vez la satisfaccion del usuario final
y la verificacion de las hipotesis planteadas por los autores: "Si, la mayoria
de los primeros clientes eran amigos, era gente afin a nosotros, que tenia los
mismos gustos, las mismas ideas, la misma manera de vivir incluso™. En de-
finitiva, éstos encuentran en Cadaqués las condiciones Optimas para crear su
propio "laboratorio"10 basado en beneficios personales dentro de un contexto
que es propietario de una potente identidad patrimonial e histérica que queda
menospreciado e infravalorado.

Con todo, Harnden y Bombelli llegaran a instituir unos arquetipos espacia-
les y formales que injustamente tomaran el nombre de estilo Cadaqués y que
inmediatamente se exportaran a programas de vivienda urbana.

Esta actitud colonizadora, basada en la siembra de ideas ajenas a una cultura
para que crezcan falsamente como inherentes a ella, procede probablemente de
la implantacion en Europa del ideario e imaginario estadounidense que tantos
afios llevan proclamando y extendiendo a través del departamento de exposicio-
nes del Plan Marshall. Incluso se podria decir que Harnden y Bombelli, cons-
cientes o no de ello, adquieren un posicionamiento ciertamente esnob, al igual
que sus clientes-amigos, —la mayoria extranjeros—, ajenos a la realidad del lugar,
asi como a sus existencias y preexistencias, en el cual el concepto "desembar-
car" empleado mas arriba resulta de lo mas idéneo. Pero no se esta refiriendo
solo a un esnobismo social, que quiere mostrar y demostrar que se ha salvado
al pueblo de la miseria, sino que se trata de un esnobismo arquitectdnico de una
gravedad esperpéntica, en que se banalizan los lenguajes populares y tradicio-
nales para reinventarlos, que no reinterpretarlos, de forma posesiva y en clave
imperialista, al mas puro estilo yanqui, y sin ningdn tipo de respeto por su pro-
pia razon de ser, para terminar convertidos en meros decorativismos. Es el caso
de la Casa Apezteguia, construida directamente sobre una plataforma, y que, es-
tando ubicada lejos del casco historico del municipio, parece haberse ganado el
derecho de quedar libre de toda regulacion respetuosa hacia su contexto (Fig. 3).
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Fig. 2. Casa Bordeaux-Groult y Casa Ugalde.
Fig. 3. Casa Apezteguia.

9. W.AA,, El Cadaqués de Peter Harnden i Lanfran-
co Bombelli, op. cit., pag. 26.

10. TERRADAS, E., Cadaqueés: laboratorio del realis-
mo doméstico en Catalufia. ETSAB, UPC. Barcelona:
1994 [Tesis doctoral].
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Fig. 4. Casa Senillosa y Casa Villavecchia.

11. Trad. [Bauen, Denken Wohnen]. HEIDEGGER,
M., Conferencias y articulos. Ediciones del Serbal,
Barcelona: 1994.

12. Vid. HEIDEGGER, M., "Construir, habitar, pen-
sar". A DE BARANANO, K. M., Chillida-Heidegger-
Husserl. El concepto de espacio en la filosofia y la
pldstica del siglo XX. IX Cursos de Verano, Il Cur-
sos Europeos, Universidad del Pais Vasco. Uztaila:
juliol-setembre 1990.

ARQUITECTURA TRADICIONAL VERSUS REGIONALISMO CRITICO

Para comprender el apoderamiento de Harnden y Bombelli de este esti-
lo Cadaqués resulta imprescindible entender como has sido siempre la casa
popular tipo, cual es su razonamiento y de qué modo se articula. Se trata de
una arquitectura sencilla, austera y sin pretensiones; hecha con pocos recursos
y muy limitada en materiales: basicamente piedra de pizarra, terracota y cal,
junto con madera para los cerramientos. Su construccion esta hecha a partir de
formas netas practicamente cubicas, de dos plantas, grandes muros de piedra
con pequefias aperturas para mantener una temperatura uniforme, cubiertas
inclinadas de tejas arabes para adaptarse a las precipitaciones de la region y
dobles accesos a distinto nivel, desde calles paralelas opuestas, debido a la
inclinacion del terreno. Las fachadas no se orientan al mar y su disposicion
responde Unicamente a una distribucion interna, organizada en zona de dia en
la planta inferior y zona de noche en la superior.

Estas caracteristicas resultan de las necesidades de un usuario muy con-
creto y determinado, el pescador, que pasaba gran parte de la jornada fuera,
en alta mar, y que de regreso buscaba refugiarse de la intemperie. Su ex-
celente funcionalidad y su simplicidad formal son admirables, tanto a ni-
vel tectonico, como estructural, volumétrico, espacial o material, y son la
consecuencia del estudio efectuado a lo largo del tiempo sobre la viabilidad
del propio habitat en un contexto muy limitado y especifico; de la relacion
existente entre ser y habitar, intimamente relacionado con el concepto del
ser-en-el-lugar que desarrolla Heidegger en su conferencia "Construir, ha-
bitar, pensar"il; y de la determinacién de la existencia del ser humano en
relacion al lugar que habita. De la misma manera, el ambiguo y mas que
abstracto concepto "realismo arquitectdnico” del que se suele hablar para
referirse a este periodo, se usa para definir un lenguaje basado en la utiliza-
cion de materiales basicos y comunes que son propios del lugar en el que se
construye, y en la comprension y aprehension de las necesidades verdaderas
del usuario final.

Este vinculo de pertenencia que se establece entre individuo y espacio-lugar
es el que pregona la actitud regionalista critica, que en este contexto se aplica
al area mediterranea, como en las viviendas realizadas por Coderch y Correa 'y
Mila ya citadas, en las cuales esta categoria critica se manifiesta conscientemen-
te como una arquitectura limitada, en donde el edificio ya no se concibe como
objeto aislado sino que se da mas importancia al territorio que establece su es-
tructura. Este modo de lugar supone al arquitecto reconocer la frontera fisica de
su obra como limite temporal que constituye el punto en que acaba el acto de
construiri2, Se trata de una arquitectura que conecta directamente con el indi-
viduo que en ella habita y establece una relacion intrinseca ser-espacio-region.
De esta manera, con su Casa Villavecchia (1956) Correa y Mila son los pioneros
en la restauracion de viviendas tradicionales en Cadaqués para adaptarlas a las
exigencias de una nueva sociedad. Junto con su maestro Coderch, quien meses
mas tarde reforma la Casa Senillosa (1956), establecen los criterios basicos para
llevar a cabo un cambio tipoldgico en la distribucién planimétrica, en la selec-
cion de los materiales y las texturas, el tratamiento del color, la composicion de
las nuevas fachadas, o el tipo de estructura; todo ello con un escrupuloso respeto
por el pasado del lugar y su trayectoria historica, manteniendo el progresismo de
la arquitectura moderna (Fig. 4).
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Se comprende, por tanto, el alto nivel de autoconsciencia critica de que
depende esta actitud, cuya estrategia fundamental se basa en la reconciliacion
entre el impacto de la civilizacion universal y los elementos derivados indirec-
tamente de las peculiaridades del lugar concreto. En estos proyectos se rechaza
la globalizacién uniformizadora del movimiento moderno y se recupera una
reinterpretada cultura arquitecténica vernacula fundamentada en un lugar, el
lugar que ejerce de sujeto propiamente dicho; esto es, constituye el agente
activo que realiza la accién de pertenecer, el ser.

INFLUENCIAS, ASIMILACIONES, Y APODERAMIENTOS

A primera vista la arquitectura de Harnden y Bombelli realizada en
Cadaqués parece seguir los rasgos definidos en el apartado anterior. Asimismo
lo afirma el propio Bombelli: "We introduced traditional building techniques
already almost forgotten. (...) We worked using visible or invisible constant
elements and several constantly evolving features. We tried to interpret rather
than copy the characteristics of the tradition local construction trade"13. Sin
embargo, el afan por dejar su sello de identidad explicito en la forma, les aleja
de dichas intenciones y deja entrever un lenguaje arquitectonico ciertamente
sobrevalorado y desvinculado de la preexistencia ambiental. Coderch y Correa
y Mila les sefialaran los caminos a seguir como punto de partida de su lengua-
je arquitectonico, pero ellos lo asimilaran no como un modus operandi propio
reinterpretado, sino como un mero formalismo, un recurso estilistico mas que
afiadir a su variado repertorio.

Su arquitectura posee un lenguaje poco definido y muy disperso, a pesar
de lo que en apariencia pueda parecer. Responde claramente a una subjetividad
cambiante y evolutiva en funcién de sus intenciones investigadores y los
deseos, que no necesidades, de los clientes. Es una arquitectura caprichosa en
la cual es el contexto ambiental quien debe amoldarse a sus intereses y no a la
inversa. Sucede asi en las casas Staempfli (1960) y Bordeaux Groult (1961), o
en los Apartamentos Pianc (1964), en los cuales los volimenes son extremos
y contrastan tremendamente con el contexto contiguo (Fig. 5).

Esta concepcion de la arquitectura entendida como "laboratorio” de andli-
sis no parece tener sentido alguno en un lugar como Cadaqués, donde las
cUbicas formas de sus construcciones responden Unicamente a la necesidad y,
en consecuencia, a su funcionalidad, mediante la adaptacion al territorio, en el
cual su contexto ambiental, histdrico y arquitectonico, adquiere una identidad
tan poderosa que en ningln caso deberia de ser banalizada y profanada por
falsas conciencias y concepciones narcisistas. Véase con qué desaprension
Bombelli se refiere a la reforma de Villa Gloria (1959) después de adquirirla:
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Fig. 5. Casa Staempfli, Casa Bordeaux-
Groult y Apartamentos Pianc.

13. W.AA, El Cadaqués de Peter Harnden i Lan-
franco Bombelli, op. cit, pag. 28.
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Fig. 6. Interiores Villa Gloria y Casa
Staempfli.

14.W.AA, op. cit, pag. 123.

15. Bombelli adquiere esta asimilacion del rigor
geométrico gracias a su amigo y mentor Max Bill, a
quien conoce durante su estadia en Suiza y gracias
a la mediacion de Max Huber. Bill tenia una optica
totalmente racional de la creatividad artistica y su
metodologia de trabajo -tanto en obras graficas,
como escultoricas o arquitectonicas- se basaba en
la aplicacion del rigor geométrico y de la precision
matematica.

"Total, compramos la casa, lo sacamos todo [estaba en obras y distribuida en habitaciones muy
estrechas] e hicimos otro proyecto”14.

El modus operandi a partir del cual se desarrolla esta arquitectura parte del
concepto de lo popular, que pretende ejercer de modelo de inspiracion para
poder utilizar su imagen como herramienta y proyectar nuevas ideas arquitec-
tonicas, pero a la vez se fundamenta en el arte concreto, que tan importante es
para Bombelli!5: "También en arquitectura es necesaria una cierta armonia y
proporcidn, una cierta simplicidad, eliminar todo lo indtil; en arquitectura, es
posible reencontrar aquel mundo de lineas puras y color puro que proviene
paradigmaticamente del arte concreto". Finalmente, diversos recursos figurati-
vos atribuibles al Estilo Internacional —justo lo contrario de lo que pregona el
Regionalismo Critico y que sus autores creen defender—, terminan de configu-
rar su panorama estilistico. El objetivo es satisfacer las exigencias de una
sociedad que busca la actualizacion de unos lenguajes preexistentes y su
racionalizacion segun las necesidades de la vida moderna. No obstante, la
aplicaciéon de un formalismo materialista en el cual lo popular se entiende
equivocamente como recurso ornamental en lugar de como método activo para
crear un vinculo entre pasado y presente, le convierte, como se ha dicho, en
una nueva manera de kitsch. Prueba de ello es la permanencia de la verdadera
arquitectura al extraer los elementos sobrepuestos del volumen contenedor y
de su continente, que no necesariamente deben entenderse a modo de semire-
lieve 0 moldura, sino como actitudes sobrepuestas: véase en el salén y en la
terraza de Villa Gloria, por ejemplo, en donde las vigas de madera, el estanque,
el techo de cafiizo de la terraza o la mesa de pizarra, carecen de sentido tanto
a la hora de preservar la integridad de su arquitectura como de reinterpretar su
tradicion. Lo mismo ocurre con la cerdmica que reviste la chimenea del salon,
y el techo y pavimento de madera, de la Casa Staempfli (1960) (Fig. 6).

La aplicacion del arte concreto en sus obras y su mezcla con la peculiar
interpretacion de lo popular, sumado al exagerado estilismo internacionalista,
demuestra la experimentacion a que someten una y otra vez el espacio arqui-
tecténico de Cadaqués. En sus obras se aplican criterios geométricos para
estructurarlo y regularizar las plantas, a la vez que para proyectar las fachadas.
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e —

Se concibe el espacio interior como el negativo del volumen exterior, donde  Fig. 7. Casa Mary Callery.
techos, paredes y pavimentos forman parte de un todo global, en aplicacion de
las méaximas del arte concreto. Y asi se materializa en la Casa Mary Callery
(1961), donde la accion de vaciado adquiere una gran relevancia; queda refle-
jada la transparencia de las plantas y se aprecia el plano hueco de la fachada.
Otro ejemplo es la casa del mismo Bombelli, la que se hara en 1961 en el
carrer Solitari, después de dejar Villa Gloria integramente a Harnden y su
familia. La unidad viene dada por la relacion que se establece entre el gran
vacio y el plano macizo que lo enmarca. Se trata de un préstamo no devuelto
de la Casa Senillosa (1956) de Coderch, llevada al extremo por Harnden y
Bombelli por un deseo de nuevo caprichoso y desvinculado del lugar pertene-
ciente. Buscan el control absoluto del espacio a través de la geometria, en este
caso a través del cuadrado, y el ejemplo que mejor representa esta sustraccion
de ideas y conceptos es el recurso detallista de la ventana cuadrada, que en la
fachada de la Casa Mary Callery que da al Carrer de I'embut (calle muy estre-
cha que oscila entre tres y un metro de ancho) se materializa en distintas
aperturas cuadradas, siempre de la misma medida y aparentemente sin ninguna
composicion preestablecida, sino en respuesta a las necesidades de ventilacion
del espacio interior (Fig. 7). Y lo mismo ocurre en la Casa Fasquelle (1968)
No obstante, resulta dificil de creer que, partiendo del arte concreto, como
ellos dicen —en que el detalle, el orden y el calculo son elementos fundamen-
tales—, esta desordenada composicidn no esté conscientemente pensada o haya
sido ejecutada para resultar formalmente atractiva.

Sea como fuere, este recurso, que aparece en casi todas sus viviendas, es
hoy en dia utilizado erréneamente, también en obra nueva, como simbolo
icénico del ficticio estilo Cadaqués. Ha entrado a formar parte del imaginario
arquitectonico del pueblo, como si siempre hubiera estado alli; cuando en
realidad no tiene nada que ver con su tradicién arquitectonica.

Se entiende, de este modo, que las "reminiscencias americanas" se refieren
a actitudes tomadas, mas que a tipologias arquitectonicas. Por ello, aqui carece
de importancia si el lenguaje de Harnden y Bombelli recibe las influencias de
Richard Neutra, Frank Lloyd Wright o Marcel Breuer. Ni tampoco se discuten
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Final de Master].

17. FRAMPTON, K., comunicacion personal, 30 de
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la forma y funcionalidad de sus modernos interiores. Lo que subyace es la
invencion que llevan a cabo de una nueva forma de belleza, en una actitud
claramente petulante, en que utilizan como excusa la historia, la preexistencia,
para crear casas bonitas que poco tienen que ver con la tradicién arquitecténi-
cay constructiva de Cadaqués.

No respetan la dignidad del contexto ambiental que tan importante resulta
en Cadaqués. Mas alla del uso de materiales y texturas de la region, o de rea-
lizar las estructuras de ladrillo, como se hacia antafio, Harnden y Bombelli
terminan proyectando viviendas de lujo con interiorismos a imagen y semejan-
za de la American life, con grandes salones con chimenea, cocinas abiertas,
ventanales extremos, terrazas a modo de backyard con estanques tipo pisci-
na...; pero todo ello adaptado al contexto mediterraneo, dicen:

"Prestamos la maxima atencién a la orientacion y a la calidad de vida. Siempre tratamos de adap-
tar la construccion a la naturaleza del lugar, para favorecer la creacion de una relacion directa entre
interior y exterior, disefiando el exterior como una continuacion y una extension del interior*16.

Digase entonces que la arquitectura de Harnden y Bombelli establece en
Cadaqués un nuevo modus vivendi si, pero uno que nada tiene que ver con su
contexto. Sus autores crean una vida americana en casas americanas con distribu-
ciones americanas pero con estilo mediterraneo. Y como dice Frampton, se trata
de una forma mas de kitsch, una actitud mediterranea anti Regionalismo Critico:

"The story of Bombelli is a reminds one of Southern California in 1912, when Bertram Goodhue
invented the Spanish Colonial "maniera" practically overnight. It was very successful, and not
without its intrinsic merits, but was nonetheless a kind of kitsch. It is a little like inventing
Scottish kilts and National Costumes in the second half of the 19th century, a la Eric Hobsbawm
"Invention of Tradition""17.
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MIGUEL MARTIN-FERNANDEZ DE LA TORRE Y
RACHARD ERNST OPPEL: INFERENCIAS
DOMESTICAS, 1932-1936

Noelia Galvan Desvaux, Antonio Alvaro Tordesillas, Marta Alonso Rodriguez

Los primeros indicios del racionalismo en Espafia proceden de la genera-
cién de arquitectos que a partir de 1925 comenzarian a desarrollar una corrien-
te, que llegaba con retraso a nuestro pais, pero que pronto tomé fuerza en el
ideario del momento. Los tres focos principales de desarrollo —Madrid,
Catalufia y Pais Vasco— estuvieron representados por figuras de la talla de
Fernando Garcia Mercadal, José Luis Sert y José Manuel Aizpurua, que junto
a otros como Bergamin, Blanco Soler, Torres Clavé, Sixto Illescas, Subirana,
Joaquin Labayen o Fernando Arzadun fueron capaces de abrirse paso a través
del historicismo reinante con los escasos medios de los que disponian.

Pero si analizamos con detalle la trayectoria de esta primera generacion,
comprenderemos como en este afan de instaurar el Movimiento Moderno
mucho tuvo que ver los intercambios con el extranjero, las revistas europeas,
los congresos CIAM, los viajes de los espafioles a Europa y las visitas y estan-
cias de los grandes arquitectos y tedricos de la época a Espafial. Estos arqui-
tectos fueron capaces de sintetizar todas esas experiencias en una arquitectura
internacional, con profundas raices locales, inicio de la arquitectura moderna
en Espafa.

Sin embargo, no se trata de abordar todas esas conexiones internacionales
que dieron lugar al Movimiento Moderno espafiol, sino de reflexionar sobre el
singular caso del racionalismo canario, protagonizado por dos personajes:
Miguel Martin Fernandez de la Torre y Richard Ernst Oppel.

Y nos referimos a él como singular, en primer lugar, porque el desarrollo
de la arquitectura canaria a partir de 1925 se organiza entorno a unos pocos
arquitectos —Miguel Martin Fernandez de la Torre, J. Marrero Regalado y J.
Blasco Robles— formados en Madrid y Barcelona, que tras finalizar su carrera
y colaborar en diversos estudios, regresaron a las islas para establecerse por su
cuenta. Estos arquitectos canarios no llegaron a constituir lo que podriamos
entender como escuela, por lo que siempre se ha abordado el estudio de sus
obras en particular, lejos de proponer un ideario con nexo comun entre ellos2.

Ademas, la ubicacion geografica de las islas, alejadas de la peninsula pero
muy relacionadas con las rutas comerciales, produjo interesantes contactos
con las vanguardias europeas3. Asi, los arquitectos canarios desde su centro de
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1. Le Corbusier visitaria Madrid de la mano de
Fernando Garcia Mercadal en mayo de 1928 y
después viajaria a Barcelona invitado por su disci-
pulo José Luis Sert. Gropius, Erich Mendelsohn's,
Theo van Doesburg vy Sigfried Giedion lo harian
entre 1930-33 bajo la tutela de Garcia Mercadal.
Edwin Lutyens, invitado por el Duque de Alba,
viajaria a Madrid en 1934. W.AA., Maestros de la
arquitectura moderna en la Residencia de
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2010. )

2. SOSA DIAZ-SAAVEDRA, JA. Arquitectura
Moderna en Canarias 1925-65, Colegio Oficial de
Arquitectos de Canarias, Tenerife, 2002, p. 12.
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dad hanseatica: Richard Ernst Oppel arquitecto
entre Hamburgo y Canarias”, Basa, Colegio de
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4. Marrero Regalado viaja a Paris, Stuttgart y
Zurich en 1930 mientras que Miguel Martin
Fernandez de la Torre lo hard en su viaje de novios
de 1929 por Alemania y Austria.

5. Para entender la relacion que se establecio
entre los arquitectos canarios y los extranjeros
que se instalaron en las islas, cabe como ejemplo
la sociedad de José Enrique Marrero Regalado y
Rudolf Schneider, que como el propio arquitecto
canario explica, utilizaban un sistema de concurso
interno en el que cada arquitecto presentaba un
proyecto propio trabajando sobre tipologias
modernas y eclécticas. SOSA DIAZ-SAAVEDRA,
JA, op. cit., p.36.

6. BEAUTELL STROUD, F, "ElI Racionalismo en
Canarias. Richard Oppel y Miguel Martin-
Fernandez de la Torre", Jano, Madrid, 1974, n. 22,

p. 8. )

7. DORESTE CHIRINO, L. & MEDEROS MARTIN, F,
Arquitecturas de Miguel Martin-Fernandez de la
Torre en la Palma. 1935-36 1951-55, Caja
Canarias, Las Palmas, 1998, pp. 34-35.

8. Archivo Miguel Martin-Fernandez de la Torre,
AMMEFT, n. de proyecto 00448.

9. AMMFT, n. de proyecto 00103.

actuacion insular, continuaron vinculados a las nuevas arquitecturas a través de
las publicaciones extranjeras que esas rutas comerciales hacian llegar con
cierta facilidad y de los viajes que realizaron a Europa, en particular a
Alemania4. Del mismo modo, se produjo la llegada de arquitectos extranjeros
a Canarias, que trataron de integrarse en los estudios autdctonos, como es el
caso que nos ocupa, con Richard Ernst Oppel o como lo harian Rudolph
Scheneiders y el austriaco Fromudberger trabajando con Martin Fernandez de
la Torre y con Marrero Regalado.

Cabe también resefiar el cambio social que se produjo en las ciudades y
que sirvio de caldo de cultivo ideal a las nuevas ideas arquitecténicas. Se tra-
taba de una sociedad progresista, que apoyada en el cambio politico de la
Segunda Republica, hizo surgir grupos vinculados a la cultura y el arte, cuyas
principales aportaciones dieron fruto en la revista Gaceta del Arte®, una publi-
cacion donde se mostrarian los contactos con la vanguardia europea de un
modo similar a la revista AC promovida por el GATEPAC. Asimismo, en
Tenerife, surgiria ADLAN —Amigos de las Artes Nuevas—y en 1936 se reali-
zaria la primera Exposicion Internacional Surrealista, colocando a las islas en
el ambito cultural europeo.

De manera que, ante todos estos factores, las islas Canarias con sus focos
en Tenerife y Las Palmas, se convirtieron en un caso de estudio arquitectonico
paradigmatico, donde el aislamiento fisico se solventé con los vinculos a ultra-
mar, y donde los arquitectos autdctonos colaboraron con otros venidos de
Centroeuropa, enriqueciendo asi una arquitectura vernacula que mucho tenia
que ver con las edificaciones que el Estilo Internacional propugnaba.

1932-36 INFERENCIAS DOMESTICAS

Miguel Martin Fernandez de la Torre es sin duda la figura clave dentro del
desarrollo de la primera arquitectura moderna en Canarias. Estudia en
Barcelona y en Madrid, donde se relaciona con los que después serian los
principales arquitectos del Movimiento Moderno espafiol. Se gradia en la
promocion de 1918 junto a Rafael Bergamin y después, durante el tiempo que
reside en Madrid antes de regresar a Canarias, colabora con Fernando Garcia
Mercadal en proyectos como el Concurso del Monumento de Juan Sebastian
el Cano, y en el estudio de Secundino Zuazo Ugalde?, cuya influencia sera
fundamental para su posterior obra.

En torno a 1922 regresa a las Palmas de Gran Canarias y comienza su
trayectoria dedicandose principalmente a proyectos de viviendas estilistica-
mente vinculados al regionalismo, entre los que destaca la casa que disefia en
1925 para el noruego Christian Frederick Staib8. Estos proyectos marcaran el
punto de partida de una trayectoria profesional vinculada al contexto canario
pero siempre con la mirada puesta en la peninsula.

No sera hasta 1927 que el arquitecto comience a trabajar con un lenguaje
nuevo, caracterizado por la pérdida de ornamento, dentro de una interpretacion
personal de los supuestos del momento. Asi, en su obra mas temprana en la que
muestra estos recursos, la casa Machin de 19279, ya podemos leer en su alzado
la limpieza volumétrica en la alternancia de las rectas con cuerpos curvos, las
barandillas de tubo metélico o la eliminacion de molduras.
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Pero seran las viviendas que desarrolle entre 1930-31 las que mayores
paralelismos presenten con aquellas que se estaban realizando en la peninsula.
En particular, las viviendas para D. Joaquin Alvaradol® en la Ciudad Jardin
Alcaravaneras con su clara referencia a la colonia de Parque Alameda de su
compafiero Rafael Bergamin y Luis Blanco-Soler, ambas de las mismas
fechas. Del mismo modo Fernandez de la Torre desarrollard una serie de
viviendas unifamiliares!! de similares caracteristicas, en una zona de colina en
Tafira Alta entre las que destaca la casa Quevedo de 193112 que posee fuertes
lazos de union con la casa Kikumbera de Fernando Arzadun (1930) o con la
casa Villard de Sixto lllescas. La filiacién del arquitecto canario a los proyec-
tos domésticos que estaban realizando sus comparieros de generacion es evi-
dente, del mismo modo que el ideario doméstico basado en los preceptos de
Le Corbusier.

Por su parte, Richard Ernst Oppel, estudiaria en Dresde y trabajaria después
como arquitecto municipal en Hamburgo donde, entre otras cuestiones, habia
dedicado su produccion a la experimentacion acerca de la vivienda minima en
los siedlungen alemanes. Vinculado en inicio a los preceptos de Fritz Schumacher,
pronto se interesaria por el desarrollo de la casa de campo de la nueva burguesia
alemana —landhouse-y por la tipificacion doméstica enunciada por Muthesius,
donde la casa comenzaba a entenderse como un organismo complejo que res-
pondia al emplazamiento y a los nuevos modos de vida de sus habitantes.

La casa Weidtman13, que Oppel disefia en 1931, es un claro ejemplo de
estas cuestiones y de algunas otras claves para la arquitectura doméstica que
desarrollara junto a Martin-Fernandez de la Torre. En particular, en cuanto al
movimiento neoplasticista en la volumetria de la casa, mediante la descompo-
sicion escalonada de las piezas y a la conectividad loosiana de los espacios,
trabajando sobre el limite de las estancias para tratar de lograr la continuidad
espacial en planta.

De manera que, cuando en 1932 Oppel viaja a Canarias y solicita entrar a
formar parte del estudio de Miguel Martin-Fernandez de la Torrel4, ambos
poseian ya un bagaje arquitecténico bastante afianzado que les llevaria a desa-
rrollar una relacion profesional basada en lo que hemos denominado inferen-
cia. Este término —el de inferir— se refiere al hecho de obtener algo a través de
la deduccion o conclusién que proviene de una premisa. De su etimologia
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Fig. 1. Viviendas para D. Joaquin Alvarado
en la Ciudad Jardin Alcaravaneras, 1931,
Miguel Martin-Fernandez de la Torre.
Perspectiva. AMMFT [en linea], n. de proyec-
to 00228.

Fig. 2. Casa Weidtman en Blankenese, 1931,
Richard Ernst Oppel. Publicado en la revista
Basa, 2000, n. 20-21, p.145.

10. AMMFT, n. de proyecto 00228.

11. La obra de Miguel Martin-Fernandez de la
Torre se encuentra en el Archivo que en 2006, la
familia Martin-Fernandez de la Torre dona a la
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. El
legado estd compuesto por mas de mil proyectos
que reflejan su actividad profesional a lo largo de
su vida. Disponible en: Biblioteca Universitaria de
la Palmas de Gran Canaria < http://mdc.ulpgc.es/
cdm/landingpage/collection/ammft>.

12. AMMFT, n. de proyecto 00225. LANDROVE, S.,
La vivienda moderna en Espafia 1925-1965:
registro  Docomomo  Ibérico, Fundacion
Docomomo Ibérico, Madrid, 2009, p.367.

13. Sobre la casa Weidtman ver MEDINA
WARMBURG, J., "R. E. Oppel: La casa Weidtman,
Blankenese 1931", Basa, Colegio de Arquitectos de
Canarias, 2000, n. 20-21 pp. 140-145.

14. Oppel trato de acceder al estudio de Miguel
Martin Ferndndez de la Torre varias veces, como
podemos ver en la carta fechada en Mayo de
1932. Pero no comenzaria a trabajar con el arqui-
tecto canario hasta Septiembre de ese mismo afio.
PEREZ PARRILLA, S., La arquitectura racionalista
en Canarias: 1927-1939, Excma. Mancomunidad
de Cabildos, Plan Cultural, 1977, p. 6.
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16. AMMFT, n. de proyecto 00298.

17. MUTHESIUS, H., The English house, Rizzoli,
New York, 1979.

latina podemos obtener el significado del vocablo como suma de tres partes
claramente identificables: el prefijo in-, que puede traducirse como “hacia”; el
verbo ferre, que puede establecerse como sindnimo de “llevar”, y finalmente
el sufijo -ia, que es equivalente a “accion o cualidad”. Asi, cuando afirmamos
que los proyectos domésticos en los que Miguel Martin Fernandez de la Torre
y Richard Ernst Oppel colaboraron fueron inferencias domésticas nos referi-
mos a la capacidad de ambos de tomar sus experiencias arquitectonicas previas
y reelaborarlas desde una posicion ideolégica comun para construir los proyec-
tos de vivienda de mayor calidad de los desarrollados en el estudio del arqui-
tecto canario durante su trayectoria.

Microcosmos: la casa para el doctor Hans Speth, 1932-33

La llegada de Oppel al estudio de Martin-Fernandez de la Torre supuso un
nuevo comienzo arquitecténico. Sin embargo, las bases ya estaban estableci-
das, en cierto modo, y los nuevos asentamientos en tierras Canarias, bebieron
del modelo de la casa de campo alemana, paradigma de la vision ideal de la
vida doméstica burguesa suburbana y de la arquitectura vernacula de la zona.

Asi, como afirma Medina Warmburg, la actividad de Oppel gir6 a su lle-
gada a Canarias ““en torno a la construccion de casas de campo, esta vez para
la burguesia comercial y profesional de las islas™15. Este fue el caso de la casa
para el doctor Speth?6, un ingeniero holandés que por aquel entonces dirigia
las obras del Puerto de la Luz y de las Palmas, y con el que Oppel pronto
entabl6 una relacion de amistad.

Este proyecto doméstico intentd reflejar los cambios que el convulso
momento historico supuso, entre ellos los vinculados a la tecnologia y al hom-
bre. Mientras que en Europa la vivienda se tornaba abstracta y “artistica”,
influenciada por la vanguardia que se desarrollé a principios de siglo, Oppel y
Martin Fernandez de la Torre optaron por un pragmatismo que tenia en su base
la tradicion y el modo de vida.

Oppel, admirador del compendio de Muthesius “Das Englishche House™17
de 1905, ya habia planteado en su casa Weidtman de 1931 la necesidad de
disefiar los espacios interiores de la casa en cuanto a sus ocupantes y a la rela-
cion de estos con el paisaje y el soleamiento. La casa se convertia asi en un
microcosmos donde se desarrollaba el suefio de la vida natural, a través de la
busqueda espacial dentro del escenario burgués. Este fue el punto de partida
de la casa para el doctor Speth, que supuso la traslacion del modelo de la casa
Weidtman de Oppel a un contexto cultural e ideolégico nuevo.

Una de las principales singularidades del proyecto de la casa Speth fue,
desde el principio, su emplazamiento en la zona de Tafira Alta, sobre una
parcela con fuerte desnivel. Asi, la orientacion de la fachada principal de la
casa se abre al este, a la vez que se conseguia dotar a los espacios primordiales
de unas vistas inmejorables sobre la ciudad y el puerto.

Oppel y Martin Fernandez de la Torre propondrian una vivienda que se
adaptaba a la topografia de la parcela, sobre un basamento donde se situaban
las estancias de servicio, y en el que se encajaba un cuerpo diferenciado, donde
se desarrollaba la zona vividera de la casa.
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La disposicion de la vivienda en planta se organiza asi, desde el entendi-
miento del lugar y de los habitos de sus moradores, desarrollandose en dos
crujias. Una de ellas, encajada en la colina, que resuelve mediante un patio
interior las zonas de servicio, y la otra, en paralelo a esta, que se abre al exte-
rior en un espacio continuo, donde tienen cabida los espacios de dia.

Los espacios vivideros de la casa se concatenan, siguiendo la direccion del
sol y articulandose a modo de filtros, en una transicion fluida desde el comedor
al vestibulo, el estar y la biblioteca; espacios directamente vinculados con el
entorno exterior a través de los huecos que de suelo a techo se abren a la terraza.
A pesar de la superficie vidriada, la sensacion que los arquitectos reproducen es
la de proteccion, mediante techos bajos rasgados por la luz que atraviesa la banda
de espacios de dia. Sus moradores se sienten protegidos, dentro de un espacio
que se ancla al terreno y que vuela para encuadrar el paisaje.

La casa nos propone una nueva solucion del espacio continuo moderno,
donde la secuencia se produce mediante la yuxtaposicion de &mbitos diferen-
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Fig. 3. Casa para el Doctor Hans Speth,
1932-33, Miguel Martin-Fernandez de la
Torre y Richard Oppel. Plantas, alzado y
seccion longitudinal. AMMFT [en linea], n.
de proyecto 00298.
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18. Asi, a la hora de elegir un trabajo para su pri-
mera entrega de pensionado en Roma, Mercadal
decide estudiar la casa mediterranea, la transpo-
sicion de la experiencia popular de la arquitectura
organica a las pautas tecnificadas propias de lo
moderno. Sus escritos acerca de esta cuestion son
fundamentales para entender la relacion entre la
arquitectura moderna y la verndcula. GARCIA
MERCADAL, F, «la casa del Fauno e Pompeyan,
Revista Arquitectura, 1926, N. 83, pp. 100-106;
GARCIA  MERCADAL, F, «Arquitectura
Mediterranea 1», Revista Arquitectura, 1926, N.
85, pp. 192-197.

ciados, a través de la secuencia estructural de porticos que se materializa al
interior. De una manera similar, Oppel y Martin-Fernandez de la Torre, resuel-
ven la zona de noche y en ella el dormitorio principal mediante la concatena-
cién de espacios, que parten de un estar de dia, jalonado por los dos dormitorios
de la pareja, el vestidor y el bafio.

Esta liberacion del espacio va a obligar a los arquitectos del estudio cana-
rio a plantear las divisiones interiores de un modo muy delicado, desde el
entendimiento del mobiliario como elemento articulador. Asi, los muebles se
integran con la arquitectura, para dotar de funcionalidad y contenido a este
espacio continuo. La solucién posee un enfoque moderno, aventajado con
respecto a las viviendas peninsulares, de manera que mantiene mediante estos
elementos mueble, los cambios de altura y los porticos estructurales los resi-
duos de la caja virtual que encerraba cada uno de los espacios funcionales, que
Oppel habia analizado en las plantas de las casas inglesas de campo de
Muthesius.

Ademas, vinculadas al salon y la biblioteca, aparecen dos piezas a modo
de nicho que ocupan parte de la crujia de servicio. El bar y un pequefio estudio,
buscan perforar la colina potenciando la gradacion de la luz segin nos aleja-
mos del borde vidriado de la casa y reforzando la idea de jerarquia y continui-
dad en la articulacion espacial de la casa.

El microcosmos de la casa Speth ya estaba establecido. Desde un espacio
lleno de complejidad, ligereza, espacialidad y luz la casa combina un liberador
espacio moderno de planta libre con la sensacion de refugio y confort de la
casa de campo burguesa.

Visiones de Gran Canaria: La casa Ayala, 1932-33

Las viviendas que Oppel y Martin-Fernandez de la Torre disefiaron juntos
a partir de 1932 planteaban, como hemos visto, la blisqueda de una nueva
espacialidad. Este intento de crear nuevas relaciones espaciales y de vincular
el interior con el paisaje eran reflejo de un cambio en la funcionalidad, pero
también de los nuevos sistemas estructurales y de los materiales.

Result6 entonces que, liberada de su condicion portante, la envolvente del
edificio era parte activa de la capacidad de los espacios para transformarse y
participar de sus caracteristicas ambientales. No se trataba de construir pris-
mas carentes de ornamentacion en los que encapsular plantas funcionalistas,
sino de permitir la descomposicion volumétrica como si de un organismo se
tratase. En esta situacion la arquitectura planted nuevas referencias, como en
fue el caso de Le Corbusier, tratando de combinar una vision dialéctica basada
en componentes tecnoldgicos maquinistas de acero y vidrio, con el primitivis-
mo rural proveniente de la tradicion regional.

Esta disposicion hacia lo verndculo también se encontraba dentro de los
referentes de la arquitectura de Martin-Fernandez de la Torre y en la de otros
arquitectos espafioles de la época. Fernando Garcia Mercadal descubriria en el
Mediterraneo?8 la manera insdlita de afrontar los temas de la luz, el color y el
ambiente, de hacer de la arquitectura una sintesis inigualablemente sencilla,
volumétrica y lineal.
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En el caso de Martin-Fernandez de la Torre también encontramos ese inte-
rés por la arquitectura mediterranea, obras anénimas que consultaba en el
volumen “Casas y jardines de Mallorca”. Pero sera su hermano Nestor Martin-
Fernandez de la Torre con sus Visiones de Gran Canaria, la influencia mas
clara en cuanto a la relacién que el arquitecto establece con la tradicion de la
arquitectura popular canaria. Estas visones corresponden a un ciclo de pinturas
realizadas por Nestor entre 1928-34, donde la arquitectura se vuelve protago-
nista con edificaciones de muros blancos que trepan por las laderas, para
constituir una suerte de organismo en que el tipo arquitectonico se integra con
el paisaje canario, y sobre todo, con su luz2o.

No podemos dejar de establecer el paralelismo de estas pinturas de Nestor
con las arquitecturas de su hermano, y comprobar, como lo moderno que él
estaba buscando, se encontraba ya reunido en la manera de ser canaria, en su
arquitectura cubica, de lineas suaves, estrictamente funcional, con su estimu-
lante aptitud para sefialar la luz, la sombra y sus contrastes.

En particular en una de las viviendas mas interesante de las disefiadas en
esta época, la casa Ayala20 que en 1933 construirian en Santa Cruz de Tenerife.
A diferencia del emplazamiento de la casa Speth, aqui Martin-Fernandez de la
Torre y Oppel se enfrentaban a una parcela urbana, entre medianeras, aunque
situada en una de las mejores zonas de la ciudad?!.

El planteamiento de la casa fue claro desde el inicio y asi lo muestran los
primeros croquis. Se trataba de generar una volumetria rotunda y limpia pero

2n

Fig. 4. Visiones de Gran Canaria, 1928-34,
Nestor Martin-Fernandez de la Torre.
Publicado en DORESTE CHIRINO, L &
MEDEROS MARTIN, F., Arquitecturas de
Miguel Martin-Ferndndez de la Torre en la
Palma. 1935-36 1951-55, Caja Canarias, Las
Palmas, 1998, p. 61.

19. DORESTE CHIRINO, L. & MEDEROS MARTIN, F,
op. cit, p. 59.

20. AMMEFT, n. de proyecto 00315.

21. LANDROVE, S., 6p. cit,, p. 370. La casa ha sido
reformada y en la actualidad la volumetria y el
espacio interior ha perdido en cierto modo, el
caracter inicial.
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Fig. 5. Casa Ayala, 1932-33, Miguel Martin-
Fernandez de la Torre y Richard Oppel.
Estado actual. Publicado en LANDROVE, S,

La vivienda moderna en Espafia 1925-1965:

registro Docomomo [bérico, Fundacién
Docomomo Ibérico, Madrid, 2009, p.370.

22. La palabra anglosajona hall y la alemana halle,
poseen un significado muy distinto a la acostum-
brada traduccion latina de vestibulo o espacio de
acceso. Semanticamente se refieren, mas bien, a
la idea de sala o aula, y designan una habitacion
grande en la que se pueden realizar multiples
funciones. Este modelo del hall evoluciono, y a
partir del siglo Xlll en Inglaterra, en las Manor
Houses, (Bonet, 1998, 68). Podemos decir que en
las Manor Houses medievales se encuentra el
origen del Hall inglés, que Muthesius abordaba en
su libro.

23. MEDINA WARMBURG, J., R. E. Oppel, op. cit, p. 141.
24. BEAUTELL STROUD, F, "El Racionalismo en
Canarias. Richard Oppel y Miguel Martin-Fernandez
de la Torre", Jano, Madrid, 1974, n. 22, p. 13.

fragmentada, en la que las distintas piezas funcionales deformaban la envol-
vente exterior para materializar un perfil quebrado en planta. Esa articulacion
se materializo finalmente mediante dos piezas en L unidas por un hall central,
corazén de la casa, al que se adosa la escalera principal de dos tramos. Cabe
resefiar que esta pieza intermedia, que elimina casi por completo los pasillos
de la organizacion en planta, es seguramente una aportacién de Oppel. La
propia denominacién en los planos con la voz inglesa hall22 nos pone en la
pista del interés del aleman por el estudio de las distintas morfologias habita-
bles y de las plantas de las casas inglesas.

Podriamos entonces hablar de un intento incipiente de trabajar sobre el
sistema binuclear, que a partir de los afios treinta ensayarian algunos de los
arquitectos de la Bauhaus. Aunque en el caso de la vivienda de los Ayala, la
divisién funcional dia y noche responda mas bien a la diferenciacion entre los
espacios principales y de servicio. La casa se organiza en dos plantas, a las que
se afiade una pequefia pieza en un

tercer nivel, donde se encuentran las habitaciones de servicio, y que da
acceso a la cubierta plana. Asi, en el nivel inferior, encontramos la primera
zonaen L, con el salén y la sala de pingpong, vinculada a la fachada principal;
mientras que en la pieza antimétrica a esta se encuentra una zona de servicio
y costura. En planta primera se sitda, de forma atipica, la zona de servicio con
el comedor y la cocina, mientras que los dormitorios de la familia ocupan el
cuerpo principal, volcados a una terraza longitudinal que se extiende en la
parcela de lado a lado, volando hasta apoyarse sobre los muros medianeros.

Todos estos recursos formales se van a traducir en una potente volumetria,
fruto de la sintesis de ambos arquitectos y de sus referentes particulares. Por
un lado, las ideas de Oppel al entender la casa “desde la disposicion irregular
de las células monofuncionales, conformadora de un organismo complejo y
autosuficiente”3 y de su cercania con los movimiento generados por la
Bauhaus y De Stijl. Por su parte FT aportard un enfoque mas cercano a la
arquitectura racionalista espafiola siguiendo la linea de Le Corbusier?4, al que
se une su vinculacidon con el vernaculo del paisaje canario.
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De manera que podriamos afirmar que la casa Ayala, quizas el mejor ejem-
plo de la arquitectura racionalista doméstica canaria, fue fruto de un mestizaje
meditado. Un proyecto, que adelantdndose a su tiempo, planteaba la ruptura
con sistema arquitectdnico tradicional, en pos de una arquitectura moderna
como busqueda de la espacialidad, la articulacion en planta, de la rotundidad
volumétrica pero también de los valores plasticos de la vivienda tradicional, de
los elementos esenciales de la misma para su recomposicion en un orden
nuevo.

Conclusiones: la casa de la Nuez, 1933-35

La evolucion de la arquitectura doméstica de Oppel y Martin-Fernandez de
laTorre, y las aportaciones que cada uno de ellos hizo a sus proyectos comunes
es dificil de evaluar. No existen datos concretos e incluso los escasos autores
que han abordado la cuestion difieren en cuanto la autoria de algunos proyec-
tos25. En este sentido, la investigacion que subyace a este texto ha tratado de
recomponer ese esquema de trabajo de ambos a través de sus dibujos, identi-
ficando2é las distintas manos que intervenian en una obra o en otra, y por tanto,
tratando de discernir el origen de las ideas de esta sociedad hispano-alemana.

El caso de la vivienda construida entre 1933-35 para Sebastian de la
Nuez2? Aguilar en la Cruz del Inglés (Las Palmas de Gran Canaria), resulta
especialmente representativa de este didlogo arquitectdnico. Se trata de una
obra controvertida, marcadamente atemporal, radical en cuanto a su concep-
cion formal en la bisqueda de la ansiada y utdpica ingravidez.

Asi, el volumen principal, formando un cuerpo unitario, parece que flota
sobre la planta inferior, que a modo de plataforma, se ancla al desnivel del
terreno. Este semisdtano resuelto en piedra oscura, enfatiza la rotundidad de la
pieza blanca superior, donde las ventanas rasgadas y las dos perforaciones
enfrentadas en la esquina que resuelve la interseccion con la carretera, subra-
yan la horizontalidad de la pieza, cuestion esta recurrente en otras obras del
arquitecto aleman.

Si bien, la vivienda nos sorprende por su grado de abstraccion, lo que
realmente nos causa asombro son algunas otras versiones de la casa de la Nuez
con marcados tintes regionalistas, recogidas en el archivo de Martin-Fernandez
de la Torre, y que como afirmabamos muestran este proceso de la sociedad
formada por los dos arquitectos. Nos referimos en concreto a una propuesta en
la que esa misma fachada a la calle se resuelve mediante un volumen de
cubierta inclinada, con una arqueria en la zona inferior y una galeria porticada
en el cuerpo superior rematando la esquina. Esta version se acerca a la arqui-
tectura de Martin-Fernandez de la Torre tras la guerra civil, donde influenciado
por su hermano retomara los temas regionalistas tomando elementos formales
de la arquitectura tradicional canaria?8, como en el edificio del Pueblo
Canario?® de 1955, sede del museo donde se recoge la obra plastica de su her-
mano Nestor.

Estos dibujos contrastan con los realizados por Oppel, de marcado caracter
expresionista fruto de su vinculacion con la arquitectura de Mendelsohn, con
quién el arquitecto aleméan habia estado trabajando30. Tanto los bocetos como
las axonometrias previas de la casa, nos muestran un intento por crear un con-
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Fig. 6. Casa de la Nuez, 1933-35, Miguel
Martin-Fernandez de la Torre y Richard
Oppel. Fotografia de época. Publicado en
LANDROVE, S., La vivienda moderna en
Espafia 1925-1965: registro Docomomo
|bérico, Fundacion Docomomo Ibérico,
Madrid, 2009, p.371.

25. En el afan por remarcar la influencia de Oppel
en el estudio canario algunos autores han llegado
a atribuirle incluso proyectos que se construyeron
antes de su llegada a Canarias. En particular
numerosos textos hablan de la influencia del ale-
man en el disefio del Cabildo Canario de Las
Palmas, cuyos planos de obra estan fechados en
Septiembre de 1932. Recordemos que en esa
misma fecha Oppel comienza a trabajar en el
estudio de Miguel Martin Fernandez de la Torre
por lo que parece dificil que el arquitecto aleman
colaborase en el disefio de ese proyecto.

26. En cuanto a los dibujos de Oppel, en muchos
casos aparecen palabras en inglés o con incorrec-
ciones gramaticales en espafiol, su trazo es mas
expresionista y rapido recurriendo en ocasiones a
bocetos de mancha con gran sensacion de movi-
miento. Los croquis de Miguel Martin Fernandez
de la Torre son mas canonicos, planos delineados
y profusion de axonometrias. Los dibujos de estu-
dio, gue normalmente se refieren a planos de obra
poseen una tipografia caracteristica y un sistema
particular que seguramente fueron realizados por
los colaboradores del estudio.

27. AMMEFT, n. de proyecto 00293.

28. BEAUTELL STROUD, F, op. cit., p. 18.

29. AMMFT, n. de proyecto 00803.

30. LANDROQVE, S., op. cit,, p. 371.
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Fig. 7. Casa de la Nuez. Perspectiva y axo-
nometria de dos versiones previas de la
vivienda. AMMFT [en linea], n. de proyecto
00293.

junto pléstico vinculado al paisaje. En definitiva, de la continuidad espacial del
edificio, de la relacion de la casa con su entorno y la simplicidad formal de la
envolvente, cuestiones estas fundamentales en la lucha por transformar el
espacio moderno.

La relacion profesional de Oppel y Martin-Fernandez de la Torre se rom-
peria en 1936, poco después de la finalizacién de la casa de la Nuez. El arqui-
tecto regresaba a Alemania en 1936 junto con su mujer y hermana de
Martin-Fernandez de la Torre, viaje del que no regresaria hasta después de la
Guerra Mundial. Algunos criticos apuntan a una ruptura de caracter ideoldgi-
co, influencia por la figura de Nestor Martin-Fernandez de la Torre, que enten-
dia que la arquitectura debia responder a claves regionalistas —tipismo— para el
fomento del turismo en la isla; otros a la amenaza de la Guerra Civil. En cual-
quier caso, Oppel regresaria en 1945 a las Palmas y alli desarrollaria una
arquitectura de béton brut, cercana a la de Le Corbusier y al brutalismo.

A su regreso, y tras casi diez afios, Oppel y Martin-Fernandez de la Torre
no volverian a colaborar juntos. Los tiempos habian cambiado y la vision
arquitectdnica de ambos arquitectos de habia alejado radicalmente. Pero la
inferencia que se produjo en su trayectoria gener6 las obras de mayor calidad
del racionalismo canario. Cuanto aportaron cada uno de ellos a esta sociedad
es dificil de cuantificar, lo que es claro es que ambos fueron fundamentales en
esta busqueda de la nueva casa canaria. Porque en la experimentacion domés-
tica se hallaba la clave para entender la nueva arquitectura que estaba surgien-
do en Espafia, y las islas Canarias se convirtieron en testigo excepcional de
este cambio a través de las figuras de Miguel Martin-Fernandez de la Torre y
Richard Ernst Oppel.
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SANTUARIO DEL AMOR MISERICORDIOSO EN

COLLEVALENZA
JULIO LAFUENTE A TRAVES DE RAFAEL MONEO

David Garcia-Asenjo Llana

"Hace bastantes afios, Maria Mercader, viuda de Vittorio de Sica, me pregunté si conocia a
«Julio Lafuente, el arquitecto espafiol que vive en Piazza Navona»".

Valenti Gémez i Oliver, Introduccion. Julio Lafuente. Visionarchitecture

La figura de Julio Lafuente ocupa un lugar dificil de encajar dentro de la
historia de la arquitectura espafiolal. S6lo su origen permite relacionarlo con
Espafia, ya que su formacion académica se produjo en la Escuela de Bellas
Artes de Paris. Posteriormente, tras un breve paso por Madrid y por consejo
de Luis Feduchi, viaj6 a Roma, donde pretendia conocer la arquitectura
moderna que se desarrollaba en Italia antes de viajar a Estados Unidos. Una
vez establecido alli, comenz6 a desarrollar su carrera profesional en Italia,
por lo que quedo desvinculado de Espafia, y de los arquitectos que iniciaron
la renovacién de la arquitectura que se empezaba a producir antes de su
marcha. Se trata por tanto de un arquitecto alejado de los modos de trabajar
de los arquitectos espafioles de la época, en un momento en el que habia un
constante intercambio de informacién y dialogo entre un grupo importante
de profesionales2.

Las obras religiosas estudiadas en estas lineas fueron proyectadas en
los afios de renovacién profunda de la liturgia catélica. Esta reforma de la
liturgia, que proponia un retorno a los valores fundamentales de la misma,
se transmitid a la realizacion de espacios de culto. Los templos proyectados
durante las décadas de los 50 y 60 se desarrollaron en este ambiente de
renovacion, en medio de un debate intenso, y supusieron la cristalizacion de
unas ideas que venian fraguandose desde inicios del siglo XX. En muchos
casos los arquitectos se situaron en primera linea de la renovacion litdrgica,
plasmando en las iglesias unas ideas que todavia no habian sido reflejadas
en documentos oficiales de la Iglesia catdlica, y que de ese modo pasaban al
centro de la discusion, consiguiendo asi impulsar una renovacion integral de la
celebracion. La nueva liturgia, anticipada en muchos casos por las propuestas
arquitectonicas proximas al Movimiento Liturgico, parecia aconsejar esta
disposicion. Asi que Lafuente concluy6 el santuario poco después de la
celebracion del Concilio Vaticano |1, y particip6, por tanto, en la corriente
que unia arquitectura y liturgia para la renovacion del culto, aun sin haber
reflexionado sobre esta importante reforma de la tipologia sacra.
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1. Hasta el momento no ha habido una suficiente
atencion critica a la obra de Lafuente. Un numero
de Nueva Forma, algunos articulos en revist